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Vorwort

Am Seminar fiir Sprechwissenschaft und Phonetik der Martin-Luther-Universitit
Halle-Wittenberg arbeiten zurzeit ca. 35 eingeschriebene Doktorandinnen und Dok-
toranden im Rahmen ausgewihlter Forschungsschwerpunkte an ihren Promotions-
projekten. Im vorliegenden Band werden Teilaspekte der Dissertationen von sechs
Doktorandinnen vorgestellt, 2013 ist bereits ein erster Band mit Arbeiten von Dok-
torandinnen und Doktoranden in dieser Reihe erschienen!. Die Themen beider Bin-
de weisen eine grof3e fachliche Vielfalt auf, sie kénnen den intra- und interdiszipli-
niren Forschungsschwerpunkten der halleschen Sprechwissenschaft in den Teilbe-
reichen Phonetik, Rhetorik und Sprechkunst zugeordnet werden.

Seit den 1950er Jahren werden an der Universitidt Halle sprechwissenschaftliche
Untersuchungen zur Entwicklung der deutschen Standardaussprache vorgenom-
men, das Ergebnis sind neben zahlreichen Graduierungsarbeiten und wissenschaft-
lichen Publikationen auch drei Aussprachew6rterbiicher (zuletzt erschien 2010 das
Deutsche Aussprachewirterbuch?). Wie bereits 2013 dargestellt, ist die Aussprache frem-
der Namen/Woérter in der deutschen Standardsprache ein aktueller — und umstrit-
tener — Aspekt der Aussprachenormierung. Alexandra Ebel (Herkunftssprache Rus-
sisch) und Friderike Lange (Herkunftssprache Englisch) haben ihre Dissertationen
dazu 2015 abgeschlossen und publiziert3, weitere Promotionsprojekte laufen. Die
Dissertation von Sabine Strauf3 hat die Aussprache deutscher Namen im niederldn-
dischen Rundfunk zum Gegenstand, ihr Beitrag in diesem Band (,Akzgentuierung nie-
derlandischer Namen auf -dam im Deutschen: A'B oder "AB?") beschreibt eine Pilotstudie,
deren Ziel es ist, die Position des Wortakzents in niederlindischen Namen auf -daw
in Ausspracheworterbiichern, in der ARD-Aussprachedatenbank und im deutschen
Rundfunk (6ffentlich-rechtliche Fernsehsender ZDF und ARD) festzustellen und
zu vergleichen. Unterschiede und Gemeinsamkeiten dieser Varianten werden darge-
stellt und mit der Originalaussprache abgeglichen, dabei werden linguistische An-
satzpunkte und Eindeutschungsverfahren einbezogen.

Die Arbeit von Kathatina Muelenz (,,Soziolinguistische Gesprachsforschung zu einem
Japanisch-dentschen Sprachkontakiphanomen bei Jugendlichen einer dentschen Auslandsschule in
Japan ) lisst sich den Bereichen Deutsch als Fremdsprache und Gesprichsforschung
zuordnen; in die empirische Analyse flieBen ethnomethodologischen, phonetische,



rhetorische und interkulturelle Aspekte ein. Im vorliegenden Beitrag geht es um die
Sprachverwendung multiethnischer-bilingualer Jugendlicher, fokussiert wird dabei
das Code-Switching und der Einsatz sprachstilistischer Mittel. Frau Muelenz hat so-
wohl authentische Sprachaufnahmen als auch Gruppeninterviews analysiert,
Schwerpunkt war die Funktion von Standardsprache und nichtstandardsprachlichen
Varianten fiir die Konstruktion von Identitit.

Anna Salgo untersucht in ihrer Dissertation die Phonetik und Phonologie des
Deutschen und des brasilianischen Portugiesisch kontrastiv. Thr Beitrag ,, Zielsprache
Deutsch — Ausgangssprache brasilianisches Portugiesisch™ beschreibt die hohe Relevanz der
kontrastiven Beschreibung der beiden Sprachen. Dabei schildert sie unter anderem
den hohen Stellenwert der deutschen Sprache in Brasilien. Aulerdem wird die bis-
lang erschienene Forschungsliteratur von ihr vorgestellt.

In zwei Beitrdgen werden sprechkinstlerische Themen behandelt: Julia Kiesler
und Anna Wessel setzen sich in ihren Promotionsprojekten mit Probenprozessen
im zeitgendssischen postdramatischen Theater auseinander. Julia Kiesler beschreibt
in ihrem Beitrag (, 'Jede Szene ist ein nenes Gliick.* Verfabren der Texterarbeitung innerhalb
des Probenprozesses ,Faust” (J.W. Goethe) in der Regie von Clandia Bauer am Konzeritheater
Bern®), wie mit Texten im Buhnenstiick ,,Faust“ unter der Regie von Claudia Bauer
umgegangen wird. Sie untersucht und klassifiziert die einzusetzenden bzw. verwen-
deten gestalterischen Mittel, wie z.B. Rhythmisierungen, Wiederholungen und Uber-
lappungen beim Sprechen der Darsteller/innen. Anna Wessel konzentriert sich in
ihrem Beitrag (,, "Sprache ist eine Waffe, wenn sie nichts auslist, kann man sie anch weglassen.
Handlungsstrategien und sprechkiinstlerische Realisierungen in Probenprozessen eitgendssischer
dentschsprachiger Inszeniernngen®) auf die Gespriche zwischen Regisseur/inn/en und
Schauspielet/inne/n bei det gemeinsamen Texterarbeitung, d.h. sie interessiert sich
tir Proben als Kommunikationsprozgesse. Mit einem ethnomethodologischen Paradigma
betrachtet sie exemplarisch zwei Probenprozesse anhand von umfangreichen Video-
daten und Feldnotizen. In der Auswertung des Materials konzentriert sie sich vor
allem auf die Arbeit am Stimm- und Sprechausdruck, der im postdramatischen The-
ater als gleichberechtigtes theatrales Mittel gilt. Mit ihrer Beschreibung legt sie die
Grundlage dafiir, neue Tendenzen und Produktionsverfahtren in der Textarbeit lang-
fristig in die Ausbildung von Sprechwissenschaftler/inne/n zu integrieren.

Der Beitrag von Heiner Apel und Katharina Pritzkow (j,Nachrichten hirt man ne-
benbei. Ergebnisse realititsnaber Bebaltenstests von Radionachrichten®) ordnet sich in die
sprechwissenschaftliche Radioforschung ein, die sich seit einigen Jahren vor allem
rhetorischen und phonetischen Aspekten im aktuellen deutschsprachigen Radio
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widmet. Konkret geht es um die medienspezifische Wirksamkeit sprecherischer,
sprachlicher und klanglicher Einheiten in ihrem Zusammenwirken beim Programm-
geschehen. Fir Untersuchungen zur Hoérverstindlichkeit von Radionachrichten
wurde im Rahmen des Forschungsprojekts eine fiktive Testsendung mit verschiede-
nen sprachlichen und sprecherischen Varianten entwickelt. Bisher wurden anhand
dieser Sendung mit Horer/inne/n Behaltenstests unter Laborbedingungen durch-
gefiihrt, die von der Realitit des Radiohérens (Radio als Nebenbeimedium) weit
entfernt sind. Die beiden Autor/inn/en haben nun ein Testsetting fiir moglichst
realititsnahe Behaltenstests entwickelt und in einer Pilotstudie mit 63 Hérer/inne/n
ausprobiert.

Angela Unger (,, Auswertungsgespriche in Unternehmen ) beschiftigt sich in ihrer Dis-
sertation mit dem Einfluss von Corporate Identity auf die Gesprichsfihrung in Un-
ternehmen und untersucht dafiir Audioaufnahmen von Auswertungsgesprichen
zwischen Fihrungskriften und Angestellten in einem Call-Center. Materialgrund-
lage bilden dartiber hinaus interne und 6ffentlich zugingliche Schriftdokumente zur
selbstverschriebenen Identitit des Unternehmens sowie Feldnotizen zu Interviews
mit der Unternchmensleitung. Die Audiodaten der Gesprichsdaten werden ge-
spriachsanalytisch ausgewertet. Im Beitrag stellt die Autorin exemplarisch mehrere
Gesprichsanfinge dar und zeigt an sprachlichen und sprecherischen Routinen die
hohe Standardisierung der Auswertungsgespriche.

Ines Bose, Ursula Hirschfeld und Angela Unger

Anmerkungen

Vgl. http://digital. bibliothek.uni-halle.de/pe/content/titleinfo /1727821 [15.01.2016].

2 Vgl. Eva-Maria Krech, Eberhard Stock, Ursula Hirschfeld, Lutz-Christian Anders: Dewutsches Ausspra-
chewarterbuch. Berlin 2009.

3 Vgl. Alexandra Ebel: Aussprache russischer Namen in der bundesdentschen Standardsprache. Untersuchung ur
Akzeptanz; verschiedener Eindentschungsgrade. Berlin 2015. und Friderike Lange: Standardaussprache engli-
scher Namen im Dentschen. Sprechwissenschaftliche Untersuchungen ur Eindentschung. Berlin 2015.
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Sabine Straul3

Akzentuierung niederlandischer Namen
auf -dam im Deutschen: A'B oder 'AB

Die Studie, die im Folgenden vorgestellt werden soll, gehdrt zu einem Disser-
tationsprojekt zur Eindeutschung niederlindischer Namen in der deutschen Stan-
dardsprache. Es soll zu einer Bestandsaufnahme von kodifizierten Formen in Aus-
spracheworterbiichern und der ARD-Aussprachedatenbank und von tatsidchlich
ausgesprochenen Formen im Rundfunk fithren. Aulerdem soll untersucht werden,
welche Ausspracheformen Hérende bevorzugen, so dass diese wiederum zur Auf-
nahme in Aussprachewoérterbiicher sowie zur Verwendung im Rundfunk empfohlen
werden kénnen.

Thema und Forschungsfragen der Pilotstudie

Amsterd'am oder "Amsterdan® Wo liegt der Wortakzent? In dieser Pilotstudie werden
einige niedetlindische Namen, die auf -daw enden, auf ihren Wortakzent im
Deutschen hin untersucht. Folgende Fragen sollen dabei leitend sein:

1. Mit welchem Wortakzent sind die Stichwérter in bundesdeutschen Aussprache-
worterbiichern und in der ARD-Aussprachedatenbank aufgenommen?

2. Mit welchem Wortakzent werden sie im bundesdeutschen Rundfunk realisiert?

3. Welche méglichen Erklirungen gibt es fiir die bei der ersten und zweiten Frage
festgestellten Formen?

4. Welche méglichen Erklirungen gibt es fiir Unterschiede und Gemeinsamkeiten
zwischen den in den Ausspracheworterbiichern und den im Rundfunk vorkom-
menden Formen?

Wortakzent im Niederlindischen und Deutschen - Allgemeine Merkmale

Die Akzentuierung eines Wortes wird im Deutschen und im Niederlindischen auf
vergleichbare Weise erzeugt. Betonte Silben werden im Vergleich zu den sie umge-



Straul3

benden Silben hervorgehoben, und zwar durch gréflere Linge und Lautstirke und
durch einen héheren oder niedrigeren Ton. Vor allem die Laute mit groler Sonoritit
und innerhalb dieser Gruppe die Vokale sind hierbei die tragenden Elemente.

Wichtige strukturelle Merkmale des niederlindischen und deutschen Wortakzen-
tes sind dessen relativ freie Position, die Schwer-Leicht-Struktur beim Rhythmus
sowie die Tatsache, dass das Schwa nicht betonbar ist.

Die in dieser Pilotstudie untersuchten Worter sind Namen niedetlindischen Ut-
sprungs, die auf -dam enden; neben Amssterdam zum Beispiel Rotterdam und Edam. Es
ist méglich, diese Namen sowohl als Simplizia als auch als mehrgliedrige Komposita
zu analysieren. Ersteres ist Ublicherweise die synchronische Betrachtungsweise,
Letzteres die diachronische. Es handelt sich dabei um Substantive bzw. substantivi-
sche Bestandteile. Die mégliche Analyse der Wortstruktur wird im Abschnitt ,, Wort-
akzent in niederlindischen Ortsnamen auf -daw “ausfihrlicher erldutert, im Folgen-
den soll erst die Akzentstruktur von Simplizia und zweigliedrigen Komposita kurz
beleuchtet werden. Dabei geht es hauptsichlich um Erbworter und assimilierte Wor-
ter.

Wortakzent in appellativischen Simplizia

Sowohl niederlindische als deutsche appellativische Simplizia tragen den Akzent auf
dem Stamm bzw. auf der ersten betonbaren Silbe des Stammes. Beispiele:

(1 2) NL pijler (Pfedler), bedr'ag (Betrag)
(Iby D "Pfeiler, Betr'ag

Wortakzent in appellativischen zweigliedrigen Determinativkomposita

Die Betonungsregel fiir zweigliedrige substantivische Determinativkomposita lautet,
dass der Hauptakzent im Bestimmungswort liegt und der Nebenakzent im Grund-
wort!. Dies gilt wiederum fiir beide Sprachen. In dieser Studie wird nur der Haupt-
akzent berticksichtigt, ein Kompositum ldsst sich also schematisch als 'AB darstellen.

Beispiele:
(2 2) NL "woordenboek (Wirterbuch), 'kinderboek (Kinderbuch)
2by D "Worterbuch, 'Kinderbuch

Sprechen in unterschiedlichen Kontexten
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Straul3

Diese Regel hat im Deutschen einen etwas grofleren Giiltigkeitsbereich als im
Niederldndischen, da es im Niederlindischen eine kleine Gruppe von Wértern gibt,
die, anders als im Deutschen, auf dem zweiten Glied der Zusammenstellung betont
wetrden. Es sind Worter wie stad'huis (Rathaus), die in der votliegenden Studie nicht
weiter berticksichtigt werden.

Koéhnlein? nennt weitere Gruppen von Komposita, die im Niederlindischen auf
dem zweiten Glied betont werden. Seine Feststellungen gelten auch fur die entspre-
chenden Wortklassen im Deutschen. Hier sollen nur die substantivischen Kompo-
sita genannt werden, da sie bei der Erklirung der Ergebnisse nochmals relevant sein
wetden. Zu beachten ist, dass die Komposita mit dem Betonungsmuster A'B eine
vergleichsweise kleine Gruppe gegeniiber den Komposita mit Betonungsmuster 'AB
darstellen. AuBlerdem handelt es sich bei ihnen teilweise um Kopulativkomposita.

Beispiele:

Kopulativkomposita:

(3 a) NL noord'oosten (Nordosten)
(3 b) D Nord'osten

Kombination von Eigennamen:
(42 NL (van) Oranje-"Nassau
(4b)y D (zu) Sachsen-"Weimar

(neo-)klass. Komposita:
(5 a) NL spectro'gram (Spektrogramm)
6by D Spektro'gramm

Wortakzent in Namen

Namen kénnen bekanntlich im Vergleich zu anderen Teilen des Wortschatzes einige
Besonderheiten aufweisen. So sagt zum Beispiel Leys? aus, dass Eigennamen neben
den Appellativen ,,als Ausdruck der eigenen Semantik und der damit verbundenen
eigenen grammatischen Position eine eigene Form annehmen kénnen. Dies sei
auch moglich beim Wortakzent®. Die ,eingeschrinkte Gebrauchsbelastung® der
Eigennamen schwiche die oppositionelle und identifikatorische Funktion der
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Straul3

phonischen Elemente ihrer Form, so dass Umformungen mit relativerer Leichtigkeit
als bei Appellativen vor sich gehen kénnten?.

Fleischer¢ geht von einem ,,grundsitzliche[n] Funktionsunterschied* von Eigen-
namen und Appellativen aus, wodurch sich fir Namen aus dem besonderen Zweck
des Identifizierens eine Tendenz zur sprachlich-formalen Sonderstellung ergibe.
Das Bestreben, eine Homonymie zwischen Namen und Appellativen zu vermeiden
oder zu beseitigen, fihre zu Besonderheiten in Aussprache und Wortbildung?.

Wortakzent in mehrgliedrigen deutschen und niederlindischen Ortsnamen

Im Folgenden soll aus dlteren und neueren Studien zitiert werden, in denen — teils
am Rande — die Akzentuierung deutscher und niederlindischer Eigennamen be-
sprochen wird. Auf Grund der starken strukturellen Ubereinstimmungen zwischen
dem Deutschen und dem Niederlindischen kann angenommen werden, dass viele
der Feststellungen fiir beide Sprachen gelten. Zur moglichen Komplexitit der be-
treffenden Namen, s. Abschnitt ,,Wortakzent in niederlindischen Ortsnamen auf
~dam“

Hammerich? stellt fest, dass deutsche Ortsnamen viel hiufiger als andere Worter
den Hauptakzent auf dem zweiten Teil der Zusammensetzung hitten; Leys beo-
bachtet im Deutschen und méglicherweise auch im Niederlindischen die Tendenz,
mehrsilbige Namen mit Nicht-Anfangsakzent zu realisieren’. Fiir das Niederldndi-
sche fihrt Schinfelds Historische grammatica'® hier als moglichen beglinstigenden Faktor
an, dass die vielen franzdsischen Worter und Suffixe ihren urspriinglichen finalen
Wortakzent behalten haben und dazu beitriigen, dass ,,das Gefiihl fir die Akzentu-
ierung der ersten Silbe schwicher wurde®.

Dieser ,,funktionelle” finale Akzent kann ,,den Ortsnamen als solchen kenn-
zeichnen“!!, Ahnliches finde sich in allen germanischen Sprachen!2 Leys!? ist wie-
derum der Meinung, dass das Deutsche und das Niederlindische die Moglichkeit
zur formalen Differenzierung von Appellativen und Namen im Allgemeinen kaum
wahrnihmen und dass die Akzentuierung von Eigennamen im Niederlindischen
und Deutschen vorldufig jedenfalls kein straffes Muster aufweise.

Seiler!* fiihrt hierzu aus, dass ,,primire Betonung®, also Betonung des ersten
Wortteils, die engere, ,eigentliche’ Bedeutung signalisiere, und sekundire Betonung
die erweiterte, ,uneigentliche® Bedeutung.

Sprechen in unterschiedlichen Kontexten
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Straul3

Heeroma!® spricht an dieser Stelle von einer Akzentverschiebung und nennt unter
anderem das Mal3 der ,,Selbstindigkeit der Bestandteile in der Zusammenstellung
als Einflussgrole. Dazu gibt er das Beispiel Zeedzjk, das als Zusammenstellung von
Zee (See, Meer) + Dijk (Deich) entstanden ist und urspringlich Deich am Meer
bedeutete. Diese Bedeutung kénne immer weniger durchsichtig werden, zum
Beispiel wenn an der Stelle des Deiches, wie in Amsterdam, eine Strale entsteht. In
dem Fall kénne einerseits phonetische Reduktion des zweiten Gliedes auftreten,
wobei die Form "Zeed[a]£"° entstehen wiirde. Andererseits sei eine Verschiebung des
Akzents zu Zee'dijk moglich, die als Ursache den ,,Drang® habe, den vollen Vokal
des zweiten Gliedes beizubehalten.

Schrijnen!” verwendet bei der Besprechung der Akzentuierung die Begriffe ,,fi-
naler Einheitsakzent® und ,,initialer Wertakzent® (finale eenbeidsaccent, initiele waardeac-
cent). Er stellt fest, dass der finale Einheitsakzent im Laufe der Zeit Raum gegeniiber
dem initiellen Wertakzent gewinne. Der Name werde immer mehr abgeschliffen und
letztendlich zur Formel'8. Heeromas und Schrijnens Ansatz wird zum Beispiel durch
Schinfelds Historische grammatica’” und Van Loon? aufgegriffen. Kaufmann?! verwen-
det dhnliche Begriffe, sieht aber eher eine umgekehrte Verschiebung. Er geht vom
finalen Einheitsakzent als dem urspriinglichen aus, der sich zum initialen Einheits-
akzent entwickeln kénne. Er betont die Entstchung von Namen als Wortgruppen,
deren letzte Glieder Hauptakzent trugen und dies nach der ,,Verschmelzung [..] zu
einer festen Worteinheit beibehalten haben?2. Vgl. Schinfelds Historische grammatica®.
In dhnlicher Weise bespricht Zwart?, dass sowohl das Beibehalten von ,,phrasal
stress®, also A'B, vorkommt?, als auch ,asyntactic Germanic initial stress, also
'AB26, Ersteres trifft zu, wenn der Name als ,,structured betrachtet wird, und Letz-
teres, wenn der Name als ,,atomic® angesehen wird.

Wortakzent in niederlindischen Ortsnamen auf -dam

In der vorliegenden Studie soll es um die am Anfang schon genannten Ortsnamen
mit dem letzten Glied -dam, wie Amsterdam und Rotterdam, gehen. Der Wortakzent
dieser Namen liegt im Niederlindischen in unmarkierter Aussprache jeweils auf dem
Element -dam. Soweit die Lemmata vorhanden waren, wurde die Position des
Hauptakzentes in den Beispielen, die im Artikel genannt werden, aus dem
Uitspraakwoordenboek” und aus dem  Deutschen Aussprachewirterbuch (DAWB)?
ibernommen. Beispiele:

Sprechen in unterschiedlichen Kontexten
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Straul3

(6 2) NL: Amster'dam, Rotter'dam, Zaan'dam

Das Lexem dam kann mit dem deutschen Kognat Damm tbersetzt werden.
Etymologisch gesehen ist der Name Awmzsterdam etklirbar als ,,Damm der Bewohner
des Flusses Amstel, Rotterdam als ,,Damm der Bewohner des Flusses Rotte® und
Edam als ,,Damm im Gewisser Ee“?. Eine weitere Aufgliederung des ersten
Bestandteils Amstel ist mglich, wird hier aber nicht weiter berticksichtigt. Es wird
stattdessen ausgegangen von einer zweigliedrigen Struktur von Awzsterdam.

Im Deutschen gibt es vergleichbar aufgebaute Ortsbezeichnungen, wenn auch
die ersten Glieder unter anderem semantisch bzw. etymologisch gesehen unter-
schiedlicher Art sind. Im Gegensatz zu den niederlindischen Namen mit der Ak-
zentstruktur A'B weist ein Teil der deutschen Namen laut DAWB das Akzentmuster
A'B auf, ein Teil sowohl A'B als auch 'AB und ein weiterer Teil 'AB:

(6 b) D: Heiligen'damm (A'B)
6 ¢) D: Kurfiirsten'damm/ 'Kurfiirstendamm (A'B/'AB)
(6 d) D: "Kudamm, 'Potsdam (' AB)

Hier kénnte man, fiir das Niederlindische durchgehend und fiir das Deutsche
teilweise, mit Schrijnen3! 32 einerseits einen synchronischen ,,finalen Einheitsakzent®
annehmen, andererseits mit Zwart?? einen ,,phrasal® Akzent, det zum Muster A'B
fuhrt. Bach3* vermutet dieses Akzentmuster im Besonderen fir Ortsnamen, deren
erster Bestandteil ,,ein von einem Siedlungsnamen gebildeter Insassename auf -er im
2. Fall der Mehrzahl“ ist und nennt unter anderem Bremerhaven und Amsterdam <
Awmstelredam als Beispiele. Sowohl Bach als Schrijnen behandeln weitere mégliche
Einflussfaktoren bei der Herausbildung der Akzentstruktur.

In beiden Sprachen finden sich weitere Ortsnamen, die sich vom Betonungs-
muster her dhnlich verhalten wie die Namen auf -daz. In den Beispielen (7a) und
(7b) tritt sowohl im Niederldndischen als im Deutschen das Akzentmuster A'B auf:
(7 a) NL: Vinke'veen, Amstel veen
(7 b) D: Osna'briick, Ravens'briick.

Kohnlein? analysiert solche niederlindischen Ortsnamen, trotz ihrer semantischen
Undurchsichtigkeit, als synchronisch morphologisch komplex. Er geht aus von der
Struktur referential morpheme (2.B. Amster) + classifier (2.B. -dam). Damit wiesen diese
Ortsnamen das gleiche Akzentmuster A'B auf wie die Gruppe der in den Beispielen
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(3) bis (5) genannten Komposita. Vgl. Van Loon?® zu finalem Einheitsakzent bei un-
durchsichtigen toponymischen Zusammensetzungen.

Leys® betont dagegen die Entwicklung appellativischer Komposita zu ,,propri-
alen Simplexen bzw. ,,Amalgamen®, die zwar das Akzentmuster einer ,,Konstruk-
tion* aufwiesen, dies aber nur synchronisch seien. Vgl. Zwart*.

Die Sprachbenutzer haben neben dem unmarkierten Muster A'B die Moglich-
keit, das Muster 'AB zu verwenden, um zu kontrastieren. Beispiele:

(8 2) NL: Niet in 'Vinkeveen, maar in ' Amstelyeen.
(Nicht in Vinkeveen, sondern in Amstelveen.)
(8 b) D: Nicht in 'Ravensbriick, sondern in 'Osnabriick.

Das Muster 'AB findet sich weiterhin, wie in der Einfiihrung beschrieben, in vielen
appellativischen Zusammensetzungen. Beispiele (9 a) und (9 b) zeigen Pendants mit
~dam [ -damm zu den Beispielen (6 a) und (6 b):

(9 a) NL: "stuwdam (S tandam)

(O b) D: 'Staudamm

Wie im Abschnitt ,,Wortakzent in mehrgliedrigen deutschen und niederldndischen
Ortsnamen “ beschrieben, kommt die Akzentuierung auf der letzten betonbatren
Silbe des Wortes nur in einem Teil derjenigen Ortsnamen vor, die als morphologisch
komplex analysiert werden kénnen. In (10 a) und (10 b) finden sich Beispiele, in
denen nicht der letzte Bestandteil, sondern der erste betont wird. Vgl. den Abschnitt
»Mogliche Erklirungen fir die Akzentuierungsmuster in den deutschen Aus-
spracheworterbiichern® und ,,Mogliche Erklirungen fir die Akzentuierungsmuster
im Rundfunk®.

(102) NL: "Hoofddorp, Bet'ondorp, 'Geestdorp

(10b) D: 'Neudorf, 'Deggendorf

Kodifizierte Akzentmuster von Namen auf -dam

Fir die vorliegende Pilotstudie wurden einige der relativ zahlreichen niederldn-
dischen Ortsnamen, die mit dem Element -dam enden, zusammengetragen:

(11) NL:  Awmsterdam Krabbendam Schiedam
Edam Monnickendam Volendam
Durgerdam Rijlaarsdam Zaandam

Sprechen in unterschiedlichen Kontexten
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Lipendam Rotterdam

Zur Analyse ihrer kodifizierten Formen wurde fiir das Niederlindische das
Uitspraakwoordenboek?’ und fiir das Deutsche das Duden-Aussprachewirterbuch (Duden-
AWB*), das  Deutsche  Aunssprachewirterbuch  (DAWB#) und die ARD-
Aussprachedatenbank  herangezogen, vgl. den Abschnitt ,Formen in
ARD-Aussprachedatenbank®.  Zum
Inventarisieren der im Rundfunk verwendeten Formen wurde das digitale Archiv
des ZDF#, det ARD* und anderer 6ffentlich-rechtlicher Sender benutzt, vgl. den
Abschnitt ,Formen der Akzentuierungsmuster im  O6ffentlich-rechtlichen
Rundfunk®.

Ausspracheworterbiichern  und  der

Formen in Aussprachewdrterbiichern und der ARD-Aussprachedatenbank

Von den moglichen Ortsnamen sind die folgenden in den Aussprachewor-
terbiichern und der Aussprachedatenbank enthalten; es werden jeweils nur die Wort-
akzente in die Tabelle tbernommen:

Tabelle 1: Kodifizierte Akzentmuster

Ulitspraakswoorden- | Duden-AWB DAWB ARD-Ausspra-
boek chedatenbank
(12 a) (12 b) (12 ¢) (12 d)
Amsterd'am Amsterd'am, Amsterd'am Amsterd'am

auch 'Amsterdam; od. '"Amsterdam

ndl. Amsterd'am
(13 2) (13 b) (13 ¢) (13 d)
E'dam '"Edam; 'Edam '"Edam

ndl. Ed'am
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(14 a) (14 b) (14 ¢ (14 d)
Rotterd'am Rotterd'am, Rotterd'am Rotterd'am
auch 'Rotterdam; od. R'otterdam

ndl Rotterd'am

(152) (15 b) (15¢) (154d)
Schied'am ndl. Schied'am ndl. Schied'am Schied'am
(16 2) (16 b) 16 <) (16 d)
Volend'am ndl. Volend'am ndl. Volend'am Volend'am
(17 a) (17 b) (17 ¢) (17 d)
Zaand'am ndl. Zaand'am ndl. Zaand'am Zaand'am

Neben den Ortsnamen auf -dam kénnen Ableitungen mit -er erfasst werden, die
sowohl im Deutschen als auch im Niederlindischen Adjektive und Nomina agenti
ergeben. Diese Ableitungssilbe ist unbetonbar und daher weisen die Ableitungen
sowohl im Niederlindischen als im Deutschen die gleichen Akzentmuster wie der
Ortsname auf.

Formen der Akzentuierungsmuster in Aussprachewdrterbiichern

In der Tabelle ist zu schen, dass das niederlindische Uitspraakmwoordenboek fir die
Ortsnamen auf -dam konsequent die Form A'B angibt. In der Aussprachepraxis ist
daneben die Form 'AB moglich, und zwar im Falle von kontrastivem Akzent. Vgl.
dazu auch Beispiele (82) und (8 b). Beispiel:

(18) NL: 'Rotterdam — 'Zaandam

Sprechen in unterschiedlichen Kontexten
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Die Formen in den deutschen Aussprachew6rterbiichern kénnen wie folgt zusam-
mengefasst werden:

Amsterdam, Rotterdam (12 b), (12 c), (14 b), (14 ¢): A'B auch/oder 'AB; Duden-
AWB auBlerdem: ndl. A'B

Schiedam, V olendam, Zaandam (15 b), (15 ¢), (16 b), (16 ¢), 17 b), (17 ¢): ndl. A'B
Edam (13 b), (13 ¢): 'AB; Duden-AWB auBlerdem: #d/. A'B

Mogliche Erklirungen fiir die Akzentuierungsmuster
in den deutschen Aussprachewdérterbiichern

Fir die Aufnahme der Akzentuierungen in dieser Form sind verschiedene Hinter-
grinde denkbar, vgl. auch den Abschnitt ,,Wortakzent in niederlindischen Orts-
namen auf -dan". Sie sind cher theoretischer Art, da davon auszugehen ist, dass die
vorgeschlagenen Formen nicht umfassend empitisch untermauert sind.

1. variabler Akzent A'B oder 'AB: Amsterd'am, "Amisterdam und Rotterd'am, R 'otter-
dam. Die Form A'B entspricht dem originalsprachlichen unmarkierten Akzent und
ist wie folgt erklirbar. Das DAWB nennt die Ubernahme der urspriinglichen Wort-
akzentuierung als eine der Grundlagen der Eindeutschung. Das Duden-AWB
strebt ebenso insgesamt eine originalnahe Aussprache an, wobei der Wortakzent
wahrscheinlich inbegriffen ist. Das originalsprachliche Betonungsmuster stimmt
dariiber hinaus mit dem von endbetonten deutschen Ortsnamen iiberein, s. Beispiel
(7 b). Auch die Form 'AB wird anscheinend als etabliert betrachtet, ihr Wortakzent
stimmt dariiber hinaus mit den anfangsbetonten deutschen Ortsnamen iberein, s.
Beispiel (10 b). Das Duden-AWB fiihrt erst die ersten beiden Varianten als einge-
deutschte Formen bzw. Exonyme auf, danach das niederlindische Endonym. Das
DAWB stellt diese beiden Namen ausschlieflich als eingedeutschte Formen bzw.
Endonyme dar.

Auffillig ist, dass das DAWB bei der Nennung der zwei Formen das Wort
,»oder” gebraucht, das Duden-AWB dagegen das Wort ,,auch®. Das erweckt den
Eindruck, dass im ersten Fall die beiden Formen cher als gleichwertig betrachtet
werden, im zweiten Fall die erste Form als frequentere bzw. empfehlenswertere.

2. originalsprachlicher Akzent A"B: Schied'am, Volend'am, Zaand'am. Hier gilt Ahn-
liches wie fiir die A'B-Form der ersten Gruppe, und zwar die Ubernahme des origi-
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nalsprachlichen Akzents. Der Unterschied ist, dass die Form nur als ,,niederldn-
disch® charakterisiert wird. Die beiden Wérterbticher scheinen nicht vom Vorhan-
densein einer etablierten eingedeutschten Form oder eines Exonyms auszugehen.

3. eingedeutschter Akzent 'AB: 'Edam nimmt als einziger Name eine einge-
deutschte Form bzw. ein Exonym nur mit dem Akzentmuster 'AB an. Daneben
nennt das Duden-AWB die als ,,niedetlandisch* bezeichnete Form A'B. Beide Wor-
terbiicher weichen hier méglicherweise von der Originalbetonung A'B ab, weil ein
morphologisch komplexes Wort mit einem monophonematischen Bestandteil — mit
der Form V'CVC — im Deutschen ungewohnlich wire. Deutsche Worter mit einer
dhnlichen Form — zum Beispiel 'Eden, "Aden, "Atem — sind Simplizia und weisen das
Betonungsmuster 'AB auf.

Bedenkenswert bei der unterschiedlichen Behandlung der untersuchten Namen
sind auch die folgenden beiden Aspekte. Der Ahnlichkeitsgrad bzw. die Fremdar-
tigkeit der Namensbestandteile, der Silbenstruktur und/oder der Rechtschreibung
fithrt méglicherweise zu mehr oder weniger stark eingedeutscht kodifizierten For-
men. Was die Rechtschreibung betrifft, kénnte zum Beispiel Volen'dam eher als
fremd empfunden werden, was ebenfalls die Ubernahme des fremden Akzentes A'B
nahelegen wurde. 'Rotterdam/ Rotter'dam sowie "Amsterdam/ Amster'dam kénnten als
weniger fremd erscheinen, wodurch sie — abgesehen von der méglichen Ubernahme
des Originalakzentes A'B — entweder wie einheimische Namen auf 'AB oder auf A'B
behandelt werden. In 'Edam konnte die phonologische Struktur, die fir deutsche
morphologisch komplexe Worter ungewdhnlich wire, die Empfehlung bewirken,
den Akzent 'AB wie in phonologisch dhnlich strukturierten deutschen Simplizia zu
verwenden.

Eventuell spielt auch der unterschiedliche Zeitpunkt der Entlehnung bzw. des
Beginns der Namensverwendung eine Rolle. Es ist anzunehmen, aber nicht sicher,
dass eine frithe Entlehnung dabei die Etablierung mit eingedeutschter Akzentuie-
rung, also zum Endonym, beglnstigt. Vgl. Lange#”. Das Gleiche kann fiir eine hohe
Gebrauchsfrequenz und damit eine hohe Bekanntheit gelten. AuBer zu einem héhe-
ren Eindeutschungsgrad kénne eine groflere Bekanntheit zu gréBerer phonischer
Stabilitit fithren*s. Fiir die Worter dieser Studie gilt das nicht ohne Weiteres, denn
gerade fiir die bekanntesten Namen Awsterdam und Rotterdam fithren die Worterbu-
cher zwei verschiedene Akzentuierungsmuster an. Hier erscheint es angebracht, Sta-
bilitit nicht ohne Weiteres mit Variationslosigkeit gleichzusetzen.
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Formen in der ARD-Aussprachedatenbank:
Akzentuierungsmuster und mégliche Erklarungen

Die Formen der ARD-Aussprachedatenbank bilden zwei Gruppen, bzw. eine
Gruppe (12/d), (14 d), (15 d), (16 d), (17 d) und einen Sonderfall (13 d).

1. otiginalsprachlicher Akzent A'B: Amsterd'am, Rotterd'am, Schied'am, 1 olend'am,
Zaand'am. Die Form A'B entspricht dem originalsprachlichen unmarkierten Akzent
und ist aus dem Grundsatz der ARD-Aussprachedatenbank erklarbar, dass ,,[i]n je-
dem Fall [...] die Betonung der Herkunftssprache beibehalten werden [sollte]“#.

2. eingedeutschter Akzent 'AB: 'Edam. Dieser Name nimmt, ebenso wie in den
Aussprachewérterbiichern, eine eingedeutschte Form bzw. ein Exonym mit dem
Akzentmuster 'AB an. Hier greift wahrscheinlich detr Grundsatz, dass fremdsprach-
liche Namen ,,s0 original wie mdglich, aber auch so deutsch wie nétig® ausgespro-
chen werden sollten 5. In diesem Fall ist die Ursache fiir die Eindeutschung, wie
bereits oben genannt, moglicherweise in Morphologie und Phonotaxis zu finden:
Ein morphologisch komplexes Wort mit einem monophonematischen ersten Be-
standteil — mit der Form V'CCC — wite im Deutschen ungewdhnlich. Aus diesem
Grund wird das Betonungsmuster 'AB, wie in phonologisch dhnlich strukturierten
deutschen Simplizia ('Eden, 'Aden, "Atem), kodifiziert.

Im deutschen Rundfunk verwendete Akzentmuster von Namen auf -dam

Als Quelle der im Rundfunk verwendeten Formen wurden digitale Archive der
offentlich-rechtlichen Rundfunkanstalten, vor allem von ZDF52 und ARD?3, be-
nutzt. Bei den verfiigbaren Sendungen geht es um bundesweit oder regional aus-
gestrahlte informative Programme mit eher formellem Sprachstil.

Formen der Akzentuierungsmuster im 6ffentlich-rechtlichen Rundfunk

Nur ein kleiner Teil der in den Worterbliichern enthaltenen Formen war tatsidchlich
in ausgestrahlten Sendungen auffindbar, nimlich:
(19) D: Amsterdam, Amsterdamer

Edamer

Rotterdam, Rotterdamer

Sprechen in unterschiedlichen Kontexten

20

© 2016 / urn:nbn:de:gbv:3:2-55805



Straul3

Daneben traten die flektierten Formen Amsterdams und Rotterdams auf.

Edamer wurde wegen des einmaligen Vorkommens nicht weiter berticksichtigt.
Die Ergebnisse fur die Akzentuierung im Rundfunk lauten damit wie folgt:
(20a) D: Amsterdam, Amsterdamer, Amsterdams (n=29): 11 x 'AB, 18 x A'B
20b) D: Rotterdam, Rotterdams (n=24): 2 x 'AB, 22 x A'B

Apwmsterdam einschlieBlich Ableitung und flektierter Form kommt damit zu einem
reichlichen Drittel mit dem Akzentmuster 'AB vor und zu knapp zwei Dritteln mit
A'B. Rotterdam einschlieBlich flektierter Form erscheint fast ausschlieBlich mit dem
Akzentmuster A'B.

Mogliche Erkldrungen fiir die Akzentuierungsmuster im Rundfunk

Insgesamt uberwiegt im Rundfunk die Form A'B. Eine mogliche Erklirung hierfir
ist, dass die Mediensprecher die Originalbetonung der niederlindischen Namen
beibehalten, diese also als Endonyme behandeln. Andererseits kénnte man einen
Status der Namen als Exonyme vermuten, mit analogem Betonungsmuster zu
deutschen Ortsnamen wie Osna'briick, vgl. Beispiel (7 b).

Die Form 'AB ist als Ubernahme einer der eingedeutschten Akzentuierungsfor-
men erkldrbar. Moglich ist auch, dass der unmarkierte und der markierte Akzent des
Niederldndischen filschlicherweise als frei austauschbare Varianten aufgefasst wer-
den.

Die Unterschiede zwischen den Akzentmustern der beiden erfassten Namen
scheinen am schwierigsten zu erkliren. Amsterdam ist viel frequenter und kommt zu
reichlich einem Drittel in der Form 'AB vor, bei Ro#ferdan ist der Anteil dieses Mus-
ters verschwindend gering. Es ist anzunehmen, dass der Name Awmsterdam geldufiger
ist und moglicherweise wird er dadurch eher als undurchsichtige Finheit aufgefasst,
die auf der ersten Silbe der ,,Wurzel“ betont wird. Bach3* ist der Meinung, dass im
Deutschen die ,,ausgesprochene Neigung® erkennbar sei, bei unbekannten Ortsna-
men den Akzent ans Wortende zu verlegen. Er geht hierbei allerdings nicht explizit
auf Namen aus anderen Sprachen ein. Fur Amsterdam und Rotterdam gilt nicht, dass
diese Namen als unbekannt einzustufen sind. Man kénnte aber von relativer Geldu-
figkeit statt von Bekanntheit oder Unbekanntheit sprechen — dann trifft auf Rozzer-
dam eine geringere Geldufigkeit zu und damit die stirkere Tendenz zum Akzentmus-
ter A'B.
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Wie schon erwihnt, treten auch innerhalb der beiden erfassten Namen verschiedene
Akzentuierungsmuster auf. Hier erscheint es angebracht, nochmals auf die ,,einge-
schrinkte Gebrauchsbelastung® der Eigennamen hinzuweisen®. Auf Grund dessen
kénnen sich Umformungen mit gréBerer Leichtigkeit vollziehen und es kénnen
Parallelformen vorkommen. Fleischer> und Bach’” nennen zum Beispiel die unter-
schiedliche Betonung von Namen, bei denen eine Variante innerhalb des ,,Gebietes,
in dem sie heimisch sind“>%, benutzt wird, die andere aulerhalb. Ein Beispiel, das
die Ausbreitung eines solchen regionalen Wortakzentes illustriert, gibt Bach: “In
manchen Fillen hat sich eine von der gebildeten Ortlichen Umgangssprache
abweichende Tongestaltung bereits fast im ganzen tbrigen Sprachgebiet durch-
gesetzt, so in Stralsind [...]. Bach spricht dabei also auch den soziolinguistischen
Einflussfaktor an (,,gebildet”) und den des Registers (,,Umgangssprache®).

Die zuletzt genannten Punkte sind also méglicherweise ebenfalls relevant bei der
Erklirung der festgestellten Variation in der Aussprachepraxis des Rundfunks. Das
gilt ebenso fir die folgenden Aspekte; vgl. die méglichen Erklarungen der Formen
von Akzentuierungsmustern in Ausspracheworterbiichern:

— relativ hidufigerer Gebrauch des Originalakzentes bei Korrespondenten, also Spre-
chern der Fremdsprache, als bei anderen Sprechern; die Untersuchungen von
Lange® ergaben dazu allerdings kein eindeutiges Bild.

Kortrespondent:

(21a) D: Einmal noch innehalten bief§ es in "Amsterdam, doch es wichst der Druck anf
die Politifeer.®’

21b) D: (-..) kurz bevor die Niederlander heute in Amster'dam all jener 298 Menschen
gedenkeen (...)."

nur kurzzeitig vor Ort anwesender Reporter:

2lc) D: 'Amsterdam #st nah, die Anreise giinstis, und Amisterdam gilt als liberalste
Stadt der Weit.”

(21d) D: Awmsterdam ist nah, die Anreise giinstig, nnd Amster'dam gilt als liberalste
Stadt der Welt.”

— Abhingigkeit des Akzentmusters von der Position des Namens im Topie- oder
Focusteil des Satzes; die Vorkommen im Korpus der Pilotstudie ergeben auch hierzu
ein gemischtes Bild.
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Topi:

(222) D: In 'Rotterdam hab' ich mich mit Janus getroffen.”

(22b) D: In Rotter'dam stebt das weltweit grifite Architekturmusenm.”

Focus:

(22¢) D: Eine bewegende Gedenkfeier heute in Amster'dam — Ina Denth.”

22d) D: Und wenn Sie diese eineinhalb Kilo Ihres Korpers besser kennenlernen wollen,

dann lohnt sich eine Reise nach 'Amsterdan anf jeden Fall.”®

— Beibehaltung der Schwer-Leicht-Struktur und mégliche Verschiebung des Akzents
zur Vermeidung eines Akzentzusammenstof3es.

kein Akzentzusammenstof3:
(23a) D: Sechs Amster'damer Geschaflslente strablen vor Stolz, denn das Concertgebomw
wird feierlich eriffnet.*”’

Akzentzusammenstof3:
(23b) D: Um Rotter'dam kennenzulernen, beginnt man am besten mit einer Hafenrund-
Jabrt (..)."°

Auf diese Aspekte kann in der vorliegenden Teilstudie wegen der zu geringen
Datenmenge nicht weiter eingegangen werden. Sie werden erneut betrachtet, wenn
mehr Daten zur Verfiigung stehen.

Anmerkungen
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Kathatina Muelenz

Soziolinguistische Gesprachsforschung
zu einem japanisch-deutschen Sprachkontaktphanomen
bei Jugendlichen einer Auslandsschule in Japan

Mehrsprachige Kompetenz als Ressource sozialer Symbolisierungen

Mit dem vorliegenden Artikel sollen erste Ergebnisse einer Studie zu einem Sprach-
kontaktphinomen an einer deutschen Auslandsschule in Japan vorgestellt werden,
die der Frage nachgeht: Wie bedienen sich multiethnische bilingnale Jugendliche dentscher und
Japanischer Herkunft auns dem Umfeld der Schule ibrer Sprache nnd wie stilisieren sie mit
sprachlichen Mitteln ibre Identitit in miindlicher Kommunikation? In Verbindung mit
Sprachaufnahmen und Gruppeninterviews durch einen Gruppenleiter, der aus der
Gleichaltrigen-Gruppe stammt, bedient sich diese Studie eines gesprichsanaly-
tischen Ansatzes um die sprachliche Interaktionspraxis des Phinomens an der Schu-
le zu untersuchen. Beschreiben ldsst sich das Phinomen als kommunikativer sozialer
Stil, der besonders stark durch Code-Switching geprigt ist. In der Jugendsprach-
forschung wird ,Jugendsprache als solche in neueren Verdffentlichungen nicht
mehr wie zuvor als Varietit beschrieben, sondern vielmehr als kommunikativer
sozialer Stil.“Y. | Es gibt den individuellen Sprechstil jedes einzelnen, es gibt den
Sprachgebrauch in verschiedenen Situationen, und es gibt die Sprechstile
bestimmter Gruppen und Szenen“? Stil wird nicht bloB als Figenschaft eines
Individuums oder Einzeltextes aufgefasst, sondern als soziales Kennzeichen. Stile
gehiren Gruppen, Aktivititstypen, Institutionen an.*3, Das Stilkonzept erméglicht
damit reichere Interpretationen im Hinblick auf die soziale Funktion des Sprechens.
Stile lassen sich als ,,mehrdimensional und als Biindelung von konventionell
kookkurierenden Elementen aus verschiedenen linguistischen Strukturebenen
auffassen; Daten fir Stilanalysen werden nicht in soziolinguistischen Interviews
erhoben, sondern in natiirlichen Sprech- und Gesprichsereignissen“®. Wihrend das
Phinomen der Varietdt als statisch betrachtet werden kann, geht es bei der
Abbildung des Stils darum, die Komplexitit und Kontextspezifik sprachlicher
Variabilitit in der kommunikativen Praxis zu beschreiben. Denn Stil ist im
Gegensatz zur Varietit dynamisch und wird in der Interaktion dazu verwendet,
Interpretationsschemata zu kontextualisieren, d.h. gemeinsam mit dem Gesprichs-
partner so etwas wie Wirklichkeit herzustellen.® Mit Hilfe der durch die Jugendlichen
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selbst ethobenen sprachlichen Aufnahmen in ihrem nattrlichen Umfeld (Korpus)
wird ihre Sprache nicht als isolierter Gegenstand betrachtet, sondern es werden
vielmehr sprachdynamische Prozesse innerhalb der Gruppe aufgezeichnet und
dokumentiert. Anhand eines Gesprichsauszugs aus dem Gesprachskorpus: Jugend-
liche an der dentschen Auslandsschule in Tokyo-Y okohama werden im vorliegenden Artikel
beispielhaft Strategien bilingualer Praxis unter dem Fokus der Sprachverwendung
als Ressource fiir soziale Symbolisierungen analysiert. Die Sprachaufnahmen und
Beobachtungsprotokolle werden nach ethnographischen und gesprichsanalytischen
Kategorien ausgewertet und interpretiert.® Die Rolle von Identitit in Interaktion mit
anderen besonders anhand des Code-Switchings soll herausgestellt werden. Ziel der
Analyse ist es die Funktion von Standardsprache und nichtstandardsprachlichen
Varianten fiir die Konstruktion von Beziechungen zwischen den Interaktanten,
beispielsweise durch die Herstellung von Nihe und Informalitit zwischen den
Gesprichsteilnehmenden herauszuarbeiten.’

Theoretischer Rahmen des Artikels

Zunichst soll der zu untersuchende Sprachgebrauch als kommunikative Ressource
in die Begrifflichkeiten Kompetenz und Performanz theoretisch eingebettet werden.
Die Kompetenz, im sprachlichen Handeln (Performanz) der Studienteilnehmer herauszu-
arbeiten, stellt fiir den vorliegenden Aufsatz den theoretischen Bezugsrahmen dat.
Die Kommunikationspraxis der Sprechergruppe wird einerseits, nach identitits-
stiftenden Kriterien, als ein Mittel der Selbstverortung angenommen und anderer-
seits als Indiz sprachlicher Kompetenz. Das Interesse der Studie liegt auf der Ana-
lyse natiirlicher Gesprichsdaten. Diese sind Performanzdaten. Bilinguale Personen
verwenden in ihrer Interaktion beide Sprachen; dies als Kompetenz oder Perfor-
manz zu bezeichnen, ist aus der Perspektive der Zweisprachigkeit heraus schwierig.
Eichler® wirft diesbeziiglich auch die Frage auf: ,inwieweit das sprachliche Wissen
(Kompetenz) eines Individuums anhand von Performanzdaten erfasst werden kann,
und von der Performanz auf die Kompetenz des Sprechers Riickschlisse gezogen
werden kénnen. Die Performanz eines Individuums kann je nach psychologischer
und physiologischer Verfassung des Sprechers beeinflusst werden und ein verzerrtes
Bild des sprachlichen Wissens widerspiegeln.” Der sprachliche Output ist also
abhingig von individuellen Kriterien, es gibt nicht den einen stereotypen Schuler
der deutschen Auslandsschule in Japan, aber es gibt ein beobachtbares sprachliches
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Phinomen: ein spezifisches Kommunikationsverhalten bilingualer jugendlicher
Sprecher, die Uber die Kompetenz verfiigen, zwischen mehreren Sprachen wihrend
der Kommunikation zu wechseln und in einer Mischform aus Japanisch und
Deutsch zu kommunizieren. Der Ursprung dieses Kommunikationsverhaltens liegt
in der Umgebung der Deutschen Schule in Japan, der deutschen Schulsprache und
nicht zuletzt der bilingualen Herkunft der untersuchten Sprecher. Daher soll an-
gelehnt an Giimiisoglu'® Kompetenz hier als Kompetens in der Performanz verstanden
werden. Mit anderen Worten, ist es Ziel der Analyse, herauszuarbeiten, wie die Ju-
gendlichen ihren Sprachgebrauch—(Performanz in unterschiedlichen Sprachkon-
texten) umsetzen, und somit in dem Mal3e konstruieren, in dem die sozialen Dy-
namiken (soziale Identitit etc.) dies zulassen’. Blom/Gumperz gehen davon aus,
dass die soziale Bedeutung der Verwendungsweise von Sprache (z.B. die Herstellung
von Nihe oder Informalitit zwischen den Gesprichsteilnehmenden) ,,auf der Basis
der Beziehungen der unterschiedlichen Personen in den Gruppen herausgebildet
[wird]“!2. Sie®® unterscheiden zwischen situativem und metaphorischem Code-
Switching: ,,Situative Code-Switchings sind solche, durch welche sich der sprachliche
Aktivititenkomplex*** verindert, d.h. wenn zB. durch den Wechsel von der
Standard-sprache in den Dialekt eine Kommunikationssituation als informell
markiert wird. Metaphorische Code-Wechsel hingegen sind solche, welche innerhalb
eines sprach-lichen Aktivititenkomplexes stattfinden, aber eine klar erkennbare,
zusitzliche kommunikative Funktion oder Bedeutung ausdriicken. So kann der
Wechsel in eine andere Varietit dhnliche kommunikative Funktionen wie stilistische
Wechsel ein-nehmen, die eine sprachliche Einheit als mehr oder weniger formell,
ernst oder empathisch charakterisieren.«!® Blom/ Gumperz haben in ihrer Studie
gezeigt, dass bestimmte sprachliche Strukturen oder kommunikative Verfahren, wie
sie in den metaphorischen Code-Switchings vorkamen, eine stilistische Wahl
darstellen und als soziale Symbolisierungen verwendet werden kénnen'®. Gumperz,
der daraus eine Kontextualisierungstheorie entwickelt hat, geht darin davon aus:
,»-dass Sprechende wihrend des Gesprichs jeweils kurzfristig Hinweise dazu geben,
wie ein geduBerter Beitrag zu verstehen ist“!’. Diese von Gumperz beschriebenen
Charakteristika des Varietitenwechsels indizieren wie beim metaphorischen Code-
Switching einen sozio-kulturellen Kontext, der Verstehenshinweise gibt. ,,Hiufig
wird dabei die Modalitit des Sprechens gekennzeichnet [] SpaB, Ernst,
Formalititsgrad etc.1®

Gumperz merkt an, dass Kontextualisierungshinweise nicht nur durch die Wahl
der Varietit gegeben werden kénnen, sondern tber alle zur Verfiigung stehenden
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sprachlichen und nicht-sprachlichen Kommunikationsmittel, wie z.B. durch:,,stilis-
tische Variation, Prosodie, lexikalische und syntaktische Wahlen, formelhaftes Spre-
chen, Er6ffnungs-und SchlieBungsstrategien und sequentielle Abfolgen.“lg.

Das metaphotische Code-Switching, welches von Appel/Muysken auch als
phatic function bezeichnet wird, wird von Spolsky seiner Funktion nach folgenderma-
Ben definiert?®: , The use of tags and expressions from Language B while speaking
Language A enables a speaker to make this kind of identity claim easily. This kind
of shift, called metaphorical switching, is a powerful mechanism for signalling social
attitudes or claiming group membership or solidarity.” Wenn die Gesprichsteilneh-
mer etwas betonen wollen, wenn sie spezielle Diskurse wie einen Witz oder kultu-
relle Eigenheiten unterstreichen wollen, verwenden sie Code-Switching, aber auch
um ihr Gegeniiber zu beindrucken und seine Gefiihle ansprechen zu kénnen.?
Witze entstehen im untersuchten Korpus oft durch Wortspiele, Ubertriebene Aus-
sprache, aber z.B. auch das Wissen um kulturelle Unterschiede, das gern prisentiert
witd. Zudem erleben die Schiler der deutschen Auslandsschule den Unterricht de
facto in der Schulsprache Deutsch. Japanische Entsprechungen von Ausdriicken wie
Klassenfabrt, Hausanfgaben, ete. sind automatisiert und missten erst aufwendig ins Ja-
panische tibersetzt werden. Themen im Schulkontext sind also regelrecht mit der
Sprache Deutsch verschmolzen.

Korpus und Methoden

Das untersuchte Korpus Kommunikation zwischen bilingualen Sprechern an der deutschen
Auslandsschule in Tokyo-Yokohama ist im Jahr 2012 entstanden. Bei der Schule, der
Deuntschen Schule Tokyo Yokohama (DSTY), handelt es sich um eine dem deutschen
Schulsystem verpflichtete Auslandsschule. Womit die Schulsprache (Deutsch) von
der Umgebungssprache (Japanisch) abweicht. Der zu untersuchende kommunika-
tive soziale Stil der Jugendlichen an der deutschen Schule in Tokyo muss als Teil
ihres sprachlichen Repertoires gesehen werden, der sich von dem sprachlichen Ha-
bitus mit Eltern, Lehrern u.a. abgrenzt.22 Zur Erhebung des Korpus wurden in

Anlehnung an Wiese?®

zur sprachlichen Datenerhebung, zwei Interviewerinnen
Aufnahmegerite mitgegeben, mit denen sie sich selbst im Gesprich mit ihren Freun-
den aufnahmen. Zum anderen kamen halbstandardisierte Leitfaden-Interviews
(Gruppeninterviews) zum Einsatz, welche Mayring? als geeignet beschreibt um die

»[V]iele(n) subjektive(n) Bedeutungsstrukturen [...], [abbilden zu kénnen], (die) so
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stark in soziale Zusammenhinge eingebunden [sind], dass sie nur in Gruppen-
diskussionen erhebbar sind®. Eine teilnehmende Beobachtung wird hier nicht durch
den Forscher realisiert, sondern in die Gruppe verlagert, da nach den Erkenntnissen
der Vorstudie im Winter 2011 davon ausgegangen werden kann, dass Interviews in
Anwesenheit der Forscherin fir die Datenerhebung nicht zu den relevanten sprach-
lichen Ergebnissen fihren. Im Verlauf des Jahres 2012 entstanden so Daten aus der
natiirlichen Peer-Group-Umgebung. Diese Form der Erhebung von Gesprichs-
daten dient zum einen dazu, den spezifischen Sprachstil abzubilden. Zum anderen
dient sie — gestitzt durch Leitfragen — der Erhebung der Wahrnehmungsdimensi-
onen der beteiligten Sprecher. Die Jugendlichen werden selbst mit dem Unter-
suchungsgegenstand konfrontiert, was sie nicht nur als Probanden, sondern auch als
echte Teilnehmer, die gehort werden, integriertzs. Insgesamt liegen mit dem Korpus
Primdrdaten im Umfang von 98 DIN A4-Seiten Transkription und den dazu-
gehorigen Audioaufnahmen mit einem Zeitvolumen von 58:10 min vor. Durch die
Wahl von Audioaufnahmen liegt natiirlicherweise eine Einschrinkung der
Beobachtungsbreite vor. Nonverbale Charakteristika, wie u.a. Mimik und Gestik las-
sen sich mit den vorhandenen Daten daher nicht beobachten. Auf paraverbale
Merkmale: prosodische/horbare Merkmale wird in der Studie explizit eingegangen.
Im Anschluss an die Transkription der Audiodaten wurden in mehreren Etappen
Kontrollhérsitzungen durchgefithrt. Diese fanden sowohl mit den Interviewe-
rinnen, als auch Hoérern auBerhalb der Gruppe statt, um eine gro3tmégliche Band-
breite an Auffélligkeiten feststellen zu kénnen. Die fiir diesen Artikel relevanten Er-
gebnisse aus Kontrollhdrsitzungen mit den Interviewerinnen sind anhand folgender
Fragen/ Kriterien durchgefuhrt worden?®:

a. Wie wiirden Sie das Gesprich beschreiben?

b. Beschreiben Sie bitte detailliert die Situation!

c. Wie ist die Stimmung unter den Sprechern? Gibt es Auffilligkeiten? Oder ist es
soO wie immer?

d. Notieren Sie Beispiele fiir #ypisches Sprachverhalten!
Wie schitzen Sie die Authentizitit der Aufnahmen ein?

f.  Beschreiben Sie die Beziechungen zwischen den Gesprichspartnern wihrend der
Aufnahme!

g. Ist das Jugendsprache, was hier gesprochen wird?

h. Kénnen Sie mir beschreiben, wann und wie es zu folgenden Erscheinungen
kommt? (anhand meiner Liste der Auffilligkeiten)
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i.  Gibt es Worter aus dem Japanischen, deren Aussprache eingedeutscht wird und
umgekehrt?

j.  Wetden beim Code-Switching die Worter nach den Regeln der deutschen/japa-
nischen Grammatik verwendet?

k. Bleibt die Bedeutung bei dieser Integration erhalten?

1. Gibt es Beispiele fur Interferenzfehler?

m. Wie kénnte man die Auffilligkeiten benennenr?’

Ethnografische Beschreibung der Sprechergruppe

Es haben sich insgesamt zehn Teilnehmer an der Studie beteiligt. Bis auf eine
Teilnehmerin, die zum Zeitpunkt der Aufnahme 13 Jahre alt, und einen Teilnehmer,
der 15 Jahre alt ist, sind die Studienteilnehmer im Alter zwischen 17 und 23 Jahren.
Das Geschlechterverhiltnis ist mit vier minnlichen und sechs weiblichen Teil-
nehmern (incl. der zwei Interviewerinnen) relativ ausgewogen. Die Studienteil-
nehmer sind zum Zeitpunkt der Aufzeichnungen mind. drei Jahre und héchstens
funf Jahre an die Schule gegangen. Mit einigen Teilnehmern wurde mehr als ein
Gesprich gefithrt. Alle verfiigen tiber eine hohe Kompetenz im Deutschen und
Japanischen. Die Sprache mit Vater und Mutter variiert, je nach der Muttersprache
des Elternteils. So wird mit dem japanischsprachigen Elternteil Japanisch, mit dem
deutschsprachigen Deutsch gesprochen. Bei bilingualen Geschwistern fillt auf, dass
cine Priferenz fir Japanisch vorherrscht, die Sprachpriferenz ist jedoch
situationsabhingig. Folgende Kriterien weisen alle Teilnehmer an der Studie auf:
einen bilingualen (japanisch-deutschen) Hintergrund: einen japanischsprachigen und
einen deutschsprachigen Elternteil. Durch Befragung der Interviewerinnen wurde
festgelegt, dass der zu untersuchende Stil von diesen Teilnehmern der
Sprachgemeinschaft hiufig gesprochen wird. Im Folgenden soll die Sprechergruppe
aus der zu untersuchenden Sequenz beschrieben werden: Luzia (20 Jahre alt) sitzt
mit ihrem dlteren Bruder (Alexander, 23 Jahre alt), ihrem Vater und ihrem jingeren
Bruder (Peter, 19 Jahre alt) vor dem Fernseher. Alexander, der iiber die Weihnachts-
ferien gerade zu Besuch bei der Familie in Japan ist, studiert in Deutschland. Luzia
und Alexander sind Studenten an japanischen Universititen. Die Familiensprache
und die Sprache der Geschwister untereinander ist Japanisch. Die Situation ldsst sich
wie folgt beschreiben: es regnet draufien, und die Briider diskutieren mit dem Vater
dariiber, ob es eine gute Idee sei, fiir Luzia, einen Stoffkoffer zu kaufen, da der doch
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bei Regen nass werden kénnte. Auch wenn jemand einen beklauen will, so die Dis-
kussion weiter, wire es leicht, mit einem Messer den Koffer aufzuschneiden.
Verschiedene Angebote werden daraufthin geprift und ausdiskutiert. Der iltere
Bruder macht einen Witz und schligt vor, dass Luzia ja die Eltern im Koffer mit
nach Deutschland transportieren kénnte:

Exemplarische Analyse eines Gesprichsausschnitts

Gesprichsausschnitt aus dem Korpus: Kommunikation zwischen bilingualen Sprechern an der
deutschen Auslandsschule in Tokyo-Yokohama: 7. Gesprich der Interviewerin 1uzia aus der Sprecher-
telgruppe mit ihren Briidern, 19 und 23 Jabre alt.

Thema: Koffer kaufen
Beteiligte: drei bilinguale Geschwister beim abendlichen Fernsehen
Datum: 13.12.2012

Dauer: 6:55 min.

In der folgenden Sequenz, vor der der Vater, die Tochter und die beiden Séhne
dariiber sprachen, was aus den alten Koffern werden soll, die noch im Haushalt
vorhanden sind, wird dem Kommentar des japanischsprachigen Vaters auf Ja-
panisch:[151): wenn luzia nach enropa ieht gebiren die wei koffer zu threm umzngsgepdck
keine grole Aufmerksamkeit geschenkt. Sein Kommentar, so Luzias® Interpretation
beim Kontrollhdren, war ernst gemeint, dass namlich die zwei Koffer, die im elterlichen
Haushalt noch vorbanden sind, von Lugia genutzt werden kinnen. Ein Witz, der zuvor auf
Kosten der Eltern gemacht wurde, dass man diese ja in den noch tbrigbleibenden
Koffern nach Deutschland transportieren kénnte, wird wieder aufgegriffen und
bewusst, so der Kommentar von Luzia, auf Deutsch gemacht, denn so weiter: Der Bruder
hatte iiberlegt, wie man Zerbrechlich anf Japanisch sagt. Diese Denkpause wird laut und auf
Japanisch mit ano (deutsch: dhm) realisiert: [152/153): <<lachend> ano
zerBRECHich;/ [ii] <<lachend> ahm zerBRECHIich;>. Das Wort, so Luzias Kommen-
tar beim KontrollhSren, fall ibm nicht ein, also war er anf Dentsch schneller. Die Effizienz
spielt hier sicher bei der Realisierung des Sprechakts eine Rolle, aber auch das Signal,
das in der Denkpause auf Japanisch gesetzt wird und als Markierung des Wechsels
betrachtet werden kann. Darauf wird der folgende Sprechakt auf Deutsch realisiert.
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Noch eine weitere Beobachtung lisst sich an diesem Beispiel deutlich machen: Das
Ausgtenzen der/des Anderen, hier des nicht deutschkundigen Vaters aus der Grup-
pe der bilingualen Kinder, erfolgt bewusst, denn der Witz wird auf seine Kosten
gemacht, bzw. wird tber ihn gelistert. Dass es eine witzige Situation ist, zeigt sich
bestitigend in [155], wo Luzia das Wort zerBRECH/ich lachend wiederholt, und wie
sie spiter beim Kontrollhéren angibt, wei/ es so witzig war. Schliellich kommentiert
Alexander in [156] den Begtiff zerbrechlich (waremono) auf Japanisch und die Aus-
grenzung des Vaters wird in diesem Beispiel aufgehoben.

Sprecher
Sequenz Nr. b
[Sprache]
{02:44} 0150 Va [jap] pWFrpsa—my, I—py, 3-8
A= Rl = S PAV N TRCY <o B 4 NI
DA—=220H0 D BIEDOF| -8k LY
{02:44} 0151 Va [i] [wenn luzia nach europa zicht gehéren die
zwei koffer zu ihrem umzugsgepick]
{02:45} 0152 Pe [jap de] [# 0> zerBRECHIich;]
{02:45} 0153 Pe [i] [<<lachend> ihm zetBRECHlich;> |
{02:45} 0154 Lu ((lachy)
{02:46} 0155 Lu [de] <<lachend>zerBRECHlich;>
{02:47} 0156 Al [jap] T, BIEHIE <SRBT
7 BB > T H o> ]
{02:52} 0157 Al [4] [papa braucht dings konservierungsmittel
und fiir papa schreiben wir aulen zerbrech-
lich drauf]

Zusammenfassung

Ziel der Analyse war es die Funktion von Standardsprache und nichtstandardsprach-
lichen Varianten fur die Konstruktion von Beziehungen zwischen den Interak-
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tanten, beispielsweise durch die Herstellung von Nihe und Informalitit zwischen
den Gesprichsteilnehmenden, herauszuarbeiten. Neben der sozialen Kategorisie-
rung, einer Familiensituation im ausgewihlten Gesprichsauszug lassen sich im Ge-
sprichskorpus mehrere /lokal identifizierbare, diskursiv  hervorgebrachte Tdentitiiten®®
abhingig von der Situation und Gruppenkonstellation zeigen. In allen untersuchten
Daten konnten viele Schlisselmomente erst durch die anschlieBenden Kontroll-
hérsitzungen mit den Interviewerinnen markiert werden, die ihre eigene Wahrneh-
mung auf das Sprachverhalten schilderten. Auch Hinweise darauf, wie ein Ge-
spriachsbeitrag aus sozio-kulturellem Kontext zu verstehen ist, konnten durch das
Kontrollhdren wiederum bestitigt werden. Damit ldsst sich z.B. eine Normallage
,»Familie Luzia“ von einer Normallage ,,Kommunikation Peergruppe® oder ,,Kom-
munikation Erwachsene® abgrenzen. Die Normallage ,,Familie Luzia“ kann hier also
u.a. durch Code-Switching zum Ausdruck folgender Modalititen des Sprechens
definiert werden:

a. Witz/Spal3

b. Denkpause/nicht einfallen
c. Listern

d. Informalitit

Die Kenntnis der Normallage oder Kurgschrift der Gruppezg, d.h, der kommuni-
kativen Konventionen, die das Bezichungsnetzwerk innerhalb der Familie reprisen-
tieren und es bei ihrer Realisierung herstellen, ist erforderlich fiir eine erfolgreiche
Teilnahme am Gesprich mit den Geschwistern, bzw. grenzt es diejenigen aus, die
derer nicht michtig sind. Im vorliegenden Bespiel ist dies der Vater. ,,Wichtig ist
nicht die abstrakte Kenntnis von gruppenspezifischen Variablenmengen, sondern
die Fihigkeit, die Variablen entsprechend den lokal geltenden Kriterien fiir
thetorische Wirksamkeit einzusetzen. (Gumperz 1994:638)*° Die Kenntnis der
kommunikativen Konventionen der Sprechergruppe kann als Form sprachlicher
Kompetenz betrachtet werden. Mithilfe der Analyse des Gesprichsauszugs lieBen sich
die von Gumperz genannten Annahmen bzgl. der Modalitdt des Sprechens besti-
tigen.3! Ebenso konnte der Einfluss von Sprache auf Basis der Beziehungen der
beteiligten Personen in den Gruppen gezeigt wetden.® Die von Blom/ Gumperz
gemachte Aussage zur sozialen Bedeutung der Verwendungsweise von Sprache (z.B.
die Herstellung von Nihe oder Informalitit zwischen den Gesprichsteilneh-
menden) auf der Basis der Bezichungen der unterschiedlichen Personen in den
Gruppen,3szeigt sich innerhalb der Familie Luzias anhand der zwei Gruppen: einer-
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seits in der Kommunikation der Geschwister untereinander und andererseits ge-
meinsam mit dem Vater, die zusammengenommen die Normallage ,,Familie Luzia“
ausmachen. Im Gesprichsauszug markant, und fir die Beschreibung des Stils
relevant, scheint sich die Annahme fiir dieses Beispiel zu bestitigen, dass Intimitit
durch ein héheres Maf3 an Japanisch und Code-Switching ins Deutsche ausgedrickt
wird. Diese Aussage lisst sich jedoch nicht generalisieren. So ist dies z.B., in einer
Gesprichssequenz, die in der Bahn aufgenommen wurde, wo Luzia mit einer
Freundin fast ausschlieSlich auf Deutsch erzihlt, um von der japanischsprachigen
Umwelt nicht verstanden zu werden, nicht der Fall. Die Normallage ,,Kommuni-
kation Peergruppe® weicht also von der Normallage ,,Familie Luzia® darin ab, wie
Intimitdt sprachlich realisiert wird. Der Kontext hat in beiden Fillen einen
entscheidenden Einfluss auf die Sprachwahl. Sprachliche Strukturen oder kommu-
nikative Verfahren, wie sie in den Code-Switchings des analysierten Gesprichs-
auszuges vorkommen, lassen sich angelehnt an Blom/Gumperz einerseits als stilis-
tische Wahl und andererseits als soziale Symbolisierungen einordnen.3*
Aufzuzeigen, wie die Akteure Sprache verwenden, um ihre kommunikativen Ziele
in typischen Alltagssituationen zu erreichen, und die Erfassung des engen
Zusammenspiels zwischen Sprache, Gesellschaft, Kultur und kommunikativer
Verschiedenheit ist das Ziel der Analyse.®® Welche Vielfalt sich allein abhingig von
Sprechergruppe, Anzahl der Sprecher u.a. kontextabhingiger Faktoren ergibt, zeigen
die Daten.

Anmerkungen

1 Androutsopoulos, Jugendsprachenforschung, S. 106—121; Jannis Androutsopoulos und Janet Spreckels:
Varietit und Stil: Zwei Integrationsvorschlige. In: Vario Lingua. V ariatio delectat. Empirische Evidenzen nnd
theoretische Passungen sprachlicher V'ariation. Fiir Klans |. Mattheier zum 65. Geburtstag. 37 (2010), Heft VL.
Hg. von Peter Gilles, Joachim Scharloth und Evelyn Ziegler, S. 197-214.

2 Androutsopoulos/Spreckels, Varietit und Stil (Anm. 1), S. 197.

3 Ebd,S.198.

Vel. Heike Wiese: Kiezdentsch. Ein nener Dialekt. In: ApuZ 8 (2010). Online: das-parla-
ment.de/2010/08/Beilage/006.html [2.12.2012].

5 Vgl Androutsopoulos/Spreckels, VVarietit und Stil (Anm. 1), S. 197.

6 Vgl Jannis Androutsopoulos: Jugendsprachen als kommunikative soziale Stile. Schuittstellen zwischen Mann-
heimer Soziostilistik und Jugendsprachenforschung. In: Deutsche Sprache 34 (2000), S. 109.

Sprechen in unterschiedlichen Kontexten

36

© 2016 / urn:nbn:de:gbv:3:2-55805



Muelenz

10
11
12
13
14
15
16
17
18
19
20
21
22
23
24
25

26
27
28

29
30
31
32
33
34
35

Vel. Esther Galliker: Bricolage. Ein kommunikatives Genre im Sprachgebranch Jugendlicher aus der Dentsch-

schweiz. In: Sprache-Ki ikation-Kultur. Soziolinguistische Beitrage. Hg. von Eva Neuland. Frankfurt,
2014, S.11.

Vel. Turgut Gumiisoglu: Sprachkontakt und dentsch-tiirkisches Code-Switching. Eine sogiolinguistische Unter-
suchung miindlicher K ikation tiirkischer Migrantlnnen. In: Sprache im Kontext. Hg. von Ruth Wodak,

Martin Stegu. Frankfurt, 2010, S.52.

Esther Galliker: Bricolage (Anm. 7), S.23.

Vgl. Turgut Gumusoglu: Sprachkontakt, S.53.

Vel. ebd., S.38.

Esther Galliker: Bricolage (Anm. 7), S.12.

Ebd., S.11.

Ebd., S.11.

Ebd., S.12.

Vgl. ebd., S.12.

Vgl. ebd., S.14.

Vgl. ebd., S.14.

Esther Galliker: Bricolage, S.14.

Vel. Turgut Gumusoglu: Sprachkontakt, S.79.

Vgl. ebd., S.79.

Vel. Heike Wiese: Kiezdentsch. Ein neuer Dialekt entsteht. Minchen 2012, S. 116.

Vgl. Wiese: Kiezdentsch, S. 116.

Philipp Mayring: Qualitative Inhaltsanalyse. Grundlagen nnd Techniken. Weinheim, 2000, S. 100.
Vgl. Katharina Muelenz: Soziolinguistische Gesprachsforschung zu einem Japanisch-Dentschen Sprachkon-

takiphii bei Jugendlichen einer Deutschen Auslandsschule in Japan-Darlegung eines Forschungsvorhabens. In:
Reflexcionen des Gesellschaftlichen in Sprache und Literatur. Hallesche Beitrige. Hg. Von Gerd Antos, Ines
Bose, Thomas Bremer, Ursula Hirschfeld, Andrea Jager, Werner Nell, Angela Richter. Halle, 2014.
Esther Galliker: Bricolage, S.53.

Vel. Wiese: Kiezdentsch, S.41.

Vel. Janet Spreckels: Tussis, Schiampen, Britneys und wir’ — Fremd- und Selbstkategorisiernng in einer adoles-
zenten Mddchengruppe. In: Perspektiven der Jugendsprachforschung/ Trends and Developments in Youth Langnage
Research. Hg. von Diirscheid, Christa/ Spitzmiiller, Jiirgen. Frankfurt, 2006, S. 153.

Vgl. Esther Galliker: Bricolage., S.13

Ebd., S.13.

Vgl. ebd., S.12.

Vgl. Turgut Gimisoglu: Sprachkontakt, S.53.

Esther Galliker: Bricolage, S.12.

Vgl. ebd., S.12.

Vgl. Volker Hinnenkamp: 1oz Unmigang mit Mehrsprachigkeiten. In: APuZ 8 (2010), S. 30.

Sprechen in unterschiedlichen Kontexten

37

© 2

016 / urn:nbn:de:gbv:3:2-55805






Anna Salgo

Zielsprache Deutsch —
Ausgangssprache brasilianisches Portugiesisch

Uberlegungen zu einer kontrastiven phonetischen
und phonologischen Untersuchung

Die gro3e Bedeutung der kontrastiven Phonetik fiir den Fremdsprachenerwerb ist
heute unumstritten. Nach Hirschfeld/Stock (2013) kann das Wissen um Gemein-
samkeiten, Ahnlichkeiten und Unterschiede von Zielsprache, Ausgangssprache(n)
und bereits erwotbener/n Zweit- und Fremdsprache(n) den DaF-Unterticht auf
verschiedene Weise fundieten, indem sowohl im Unterricht als auch bei der
Entwicklung von Lehrwerken und Lehr- und Lernprogrammen eine sich aus den
kontrastiven Studien ergebende Schwerpunktsetzung angestrebt wird.*

Fir die Zielsprache Deutsch sind in den letzten Jahren zunehmend kontrastive
Untersuchungen zu unterschiedlichen Ausgangssprachen wie u.a. dem Russischen
(Stock/Velickova 2002), dem britischen Englisch (Benkwitz 2004), dem Polnischen
(Grzeszczakowska-Pawlikowska 2007), dem WeiBrussischen (Nossok 2009), dem
Koreanischen (Park 2013) und dem Arabischen (Mahmood 2014) entstanden.?
Das brasilianische Portugiesisch (BP) wurde bis dato jedoch nur in sehr wenigen
kon-trastiven Studien zur Aussprache berticksichtigt. Sowohl in Brasilien als auch
im deutschsprachigen Raum gibt es kaum umfangreiche einschligige kontrastive
Be-schreibungen zu dem Sprachenpaar Deutsch — BP. Diese Forschungslicke ist
in Anbetracht des groBen und wachsenden Interesses an der deutschen Sprache in
Bra-silien erstaunlich.

Hinzu kommt, dass sich die wenigen existierenden der Thematik widmenden
Publikationen grofitenteils auf den Bereich der Segmentalia konzentrieren und sup-
rasegmentale Erscheinungen aulen vor lassen. Dies entspricht zwar der allgemeinen
Entwicklung der Prosodieforschung, die deutlich spiter als die Artikulationsfor-
schung eingesetzt hat und sich auch noch stirker in ihrer Entwicklung befindet, ist
jedoch trotzdem erstaunlich, zumal viele Studien die Rolle der Suprasegmentalia als
Schlisselkomponente beim Ausspracheerwerb bestitigen und eine Progression von
Suprasegmentalia hin zu Segmentalia nahelegen.

Die folgenden Ausfihrungen sind zum einen einer kurzen Darstellung zur Rolle der
deutschen Sprache und insbesondere zum wachsenden Interesse am Deutschen als
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Fremdsprache in Brasilien gewidmet. Zum anderen sollen die Forschungslage sowie
sich daraus ergebende Forschungsdesiderata zur kontrastiven Phonetik und Phono-
logie des Sprachenpaares Deutsch — BP herausgearbeitet werden. AbschlieBend fol-
gen Uberlegungen zu sich daraus ergebenden Forschungsschwerpunkten fiir mein
Dissertationsprojekt.

Zur Rolle der deutschen Sprache in Brasilien

Die deutsche Sprache und der Deutschunterricht haben in Brasilien eine lange Tra-
dition und sind im Zusammenhang mit der Geschichte der deutschen Einwande-
rung ins Land zu betrachten. Im Folgenden soll daher in einem kurzen Exkurs ein
knapper Abriss tiber die deutsche Migration nach Brasilien prisentiert werden.* Im
Anschluss daran wird die Rolle des Deutschen als Fremdsprache im heutigen Bra-
silien beleuchtet.

Exkurs: Deutsche Einwanderung in Brasilien

Erste vereinzelte Hinweise auf die Migration Deutscher nach Brasilien stammen
bereits aus dem 16. Jahrhundert, einer Zeit, als Brasilien portugiesische Kolonie
war.> Thren Héhepunkt fand die deutsche Einwanderung in Brasilien dann jedoch
im 19. und 20. Jahrhundert. Mit der politischen Emanzipation Brasiliens zu Beginn
des 19. Jahrhunderts und bestirkt durch die Abschaffung des Sklavenhandels stand
die Einwanderung auf der geopolitischen Tagesordnung des damaligen Kaiserreichs.
Zunichst erhoffte man sich, mit den europiischen Einwanderern und Einwanderin-
nen Arbeitskrifte fir die Kaffeeplantagen, auf denen einst Sklaven und Sklavinnen
eingesetzt wurden, zu erhalten, die Landwirtschaft in den sich herausbildenden Ko-
lonialzentren zu etablieren und die nicht oder nur schwach besiedelten Grenzgebiete
zu besiedeln.¢

Die Einwanderung erfolgte vornehmlich in den noch sehr wenig besiedelten St-
den sowie in den Stidosten Brasiliens. In einer ersten Phase der deutschen Einwan-
derung lieBen sich die Einwanderer und Einwanderinnen insbesondere in den siid-
lichen Bundesstaaten Rio Grande do Sul und Santa Catarina und in den Hochgebir-
gen der stid6stlichen Bundesstaaten Rio de Janeiro und Espirito Santo nieder. Es
folgte eine zweite, von der Jahrhundertwende bis zur Periode zwischen den beiden
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Weltkriegen reichende Phase der deutschen Einwanderung, wihrend der auch die
Bundesstaaten Sao Paulo und Parand intensiv besiedelt wurden.” Wurden die ersten
Kolonien noch auf Initiative der kaisetlichen Regierung hin gegrindet, so iibernah-
men nach 1850 die Regierungen der Bundesstaaten die Verantwortung fiir die Ko-
lonialisierung. Die noch heute fiir ihre deutschen Wurzeln bekannten Stiddte Blu-
menau (1850) und Joinville (damals Dona Francisca) im Bundesstaat Santa Catarina
wurden hingegen auf Privatinitiative hin gegriindet.8

Pupp-Spinassé (2005) zufolge fithrte die Konzentration von Einwanderern und
Einwanderinnen gleicher ethnischer Herkunft zur Etablierung von isolierten und
relativ homogenen Kolonien.? Der Erhalt der deutschen Sprache sei insbesondere
in Stdbrasilien auf die Organisation der Kolonien zurlickzufiihren.!® Ein wichtiger
Unterschied bestehe, so die Autorin, zwischen den lindlichen Kolonien und den
stadtischen Gemeinden: ,,In den Gemeindezentren in den Stidten versuchte man
bewusst, die deutsche Sprache zu pflegen [...]. Dagegen musste man auf dem Lande
nicht viel unternehmen, um das Deutsche zu erhalten, da die Kolonisten sowieso
keine andere Sprache konnten. Das war die grundlegende Bedingung fir die Bildung
deutscher Sprachinseln in Brasilien.“!" Die deutsche Sprache wurde von den Mig-
ranten und Migrantinnen und ihren Nachfolgern und Nachfolgerinnen nicht nur
gesprochen, sondern vor allem auch an den in den Gemeinden und Kolonien i.d.R.
eigens gegriindeten kolonialen Schulen unterrichtet. Auerdem kam es zunehmend
zu Publikationen von Zeitungen, Zeitschriften und Jahrbtichern in deutscher Spra-
che.12

Ab 1937 setzte in Brasilien unter der Regierung Getulio Vargas ein Nationalisie-
rungsprozess ein. Auch wenn es wihrend des Estado Novo (1937-1945) zu einem
Einbruch bzw. Riickgang des Gebrauchs der deutschen Sprache in Brasilien kam!3,
spielen die von den deutschen Einwanderern und Einwanderinnen nach Brasilien
mitgebrachten sprachlichen Varietiten noch heute insbesondere im Siiden des Lan-
des eine bedeutsame Rolle.!*
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Deutsch als Fremdsprache im heutigen Brasilien

»Mit der wirtschaftlichen Entwicklung Brasiliens im letzten Jahrzehnt ist auch
die Nachfrage nach Fremdsprachenunterricht kontinuierlich gestiegen. Deutsch
wird als wichtige europiische Kultursprache, aber zunehmend auch als Schlissel
zu beruflichem und wissenschaftlichem Erfolg gesehen. Wo Dal' angeboten
wird, iibersteigt die Nachfrage das Angebot.“13

Deutsch als Fremdsprache stellt dem Auswirtigen Amt zufolge einen der wichtigs-
ten Schwerpunkte innerhalb der kulturellen und bildungspolitischen Zusammen-
arbeit zwischen Deutschland und Brasilien dar.! Im Zusammenhang mit dem in
Brasilien zu beobachtenden wachsenden Interesse an der deutschen Sprache ist auch
das Deutschlandjahr zu erwihnen, welches 2013/14 in Brasilien stattfand und in
dessen Rahmen tber 1000 ,,deutsche® Veranstaltungen im gesamten Land orga-
nisiert wurden, was dazu beigetragen hat, die Sichtbarkeit der deutschen Sprache in
ganz Brasilien zu ethéhen.!”

Deutschunterricht wird in Brasilien an zahlreichen verschiedenen Institutionen
angeboten. Neben den insgesamt 49 Universititen mit DaF-Angebot!8, kann
Deutsch aktuell an finf verschiedenen Goethe-Instituten und einem Goethe-Zent-
rum sowie zahlreichen kleineren, sich insbesondere im Siiden des Landes befinden-
den deutsch-brasilianischen Kulturgesellschaften gelernt werden.!” Im Schulsektor
gibt es aktuell insgesamt folgende 42 der Initiative PASCH (,,Schulen — Partner der
Zukunft®) angeh6rende Schulen:

- vier deutsche Begegnungsschulen, die zum deutschen Abitur fithren,

- 17 DSD-Schulen, die das Deutsche Sprachdiplom anbieten und an denen
Deutsch als reguldres Schulfach im Vollzeitunterricht von der 1. bis zur 12. Klas-
se erteilt wird

- sowie 21 weitere vom Goethe-Institut betreute 6ffentliche und private Schulen,
die DaF-Unterricht als sog. FIT-Schulen anbieten.?

Was die Lerner- und Lernerinnenzahlen an den brasilianischen Institutionen mit
DaF-Angebot betrifft, so hat die Anzahl der Deutsch lernenden Brasilianer und Bra-
silianerinnen sowohl im schulischen und universitiren als auch im auB3erschulischen
Sektor in den letzten Jahren stark zugenommen. Statistischen Erhebungen der sich
aus dem Auswirtigem Amt, dem DAAD, dem Goethe-Institut und der Zentralstelle
fur das Auslandsschulwesen zusammensetzenden Szandigen Arbeitsgruppe Dentsch als
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Fremdsprache (StaDaF) und der Initiative Netzwerk Deutsch?' zufolge stieg allein vom
Jahr 2005 bis zum Jahr 2010 die Zahl der Deutschlernenden in Brasilien von 70 500
auf 91 788 an. Ein besonders grof3es Potential liegt hierbei im schulischen Sektor:
Wihrend im Jahr 2005 noch 13 430 Schiler und Schiilerinnen in der Schule Deutsch
lernten, waren es 2010 bereits 65 430. An den Hochschulen stieg die Zahl der
Deutsch lernenden Studierenden?? in dieser Zeitspanne von 6 500 auf 9 570.23

Auch wenn sich das Forschungsprojekt auf das Deutsche als Fremdsprache in
Brasilien und nicht auf das Deutsche als Zweitsprache in den DACH(L)-Lindern
bezieht, so soll an dieser Stelle doch kurz angemerkt werden, dass das wachsende
Interesse am Deutschen als Fremdsprache in Brasilien durchaus auch im Zusam-
menhang mit dem Anstieg der im Zielsprachenland Deutschland lebenden und
Deutsch als Zweitsprache lernenden Brasilianer und Brasilianerinnen zu betrachten
ist. Die Zahl der in Deutschland lebenden Brasilianer und Brasilianerinnen hat sich
dem statistischen Bundesamt zufolge von 30 340 im Jahr 2006 auf 36 300 im Jahr
2013 erhoht.?* Eine grofie Bedeutung kommt in diesem Zusammenhang den ver-
schiedenen in Kooperation des DAAD mit der brasilianischen Partnerorganisation
CAPES (Coordenacio de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior) entwi-
ckelten Mobilitdtsprogrammen zu, welche brasilianischen Studierenden, Doktoran-
den und Doktorandinnen und Nachwuchswissenschaftlern und Nachwuchswissen-
schaftlerinnen erméglichen, Studien- oder Forschungsaufenthalte an deutschen Uni-
versititen und Forschungseinrichtungen durchzufiihren. Zudem pflegen viele deut-
sche Universititen eigenstdndige Kooperationsabkommen mit brasilianischen Uni-
versititen. Im Zeitraum von 2005 bis 2013 fithrten insgesamt 9 580 Brasilianer und
Brasilianerinnen einen Studien- oder Forschungsaufenthalt in Deutschland durch.?
Es ist davon auszugehen, dass viele Brasilianer und Brasilianerinnen bereits in Bra-
silien damit beginnen, Deutsch zu lernen, um sich auf einen anstehenden Studien-
oder Forschungsaufenthalt in Deutschland vorzubereiten.

Eine gute Aussprache ist sowohl fiir die Deutschlerner und -lernerinnen in Bra-
silien, deren Erwerb der deutschen Sprache hiufig die Vorbereitung auf einen Auf-
enthalt in einem deutschsprachigen Land zum Ziel hat, als auch fiir deren Lehrkrifte
sowie fiir die in Deutschland lebenden Brasilianer und Brasilianerinnen von grund-
legender Bedeutung.
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Forschungslage: Kontrastive Phonetik Deutsch —
Brasilianisches Portugiesisch

Hirschfeld/Stock (2013) zufolge stolen die kontrastive Phonetik und Phonologie
mit ihren zur Verfiigung stehenden Beschreibungsmitteln fiir kontrastive Untersu-
chungen schnell an ihre Grenzen. Schwierigkeiten kénnen sich beispielsweise da-
durch ergeben, dass die zur Verfiigung stehenden Beschreibungen lickenhaft oder
widerspriichlich sind, die theoretischen Grundlagen (Beschreibungsweisen, wissen-
schaftstheoretische Ansitze, Terminologie, Transkriptionskonventionen etc.) ver-
schieden sind, es fir bestimmte Sprachen keinen definierten Aussprachestandard
gibt, der Bereich der Suprasegmentalia nicht oder kaum erforscht ist oder allgemein
ausgedriickt die Vergleichbarkeit nicht gewihrleistet ist: ,,das fehlende Tertium Com-
parationis |...] erschwert den Vergleich von Sprachen®.?¢ Mit den dargestellten
Schwierigkeiten hat sich auch ein der kontrastiven Phonetik und Phonologie des
Sprachenpaares Deutsch — BP widmendes Forschungsprojekt auseinanderzusetzen.

Die Sichtung der Literatur zum Sprachenpaar Deutsch — BP hat ergeben, dass
es zwar fir die jeweiligen Einzelsprachen Deutsch und BP zahlreiche Publikationen
im Bereich Phonetik und Phonologie gibt, es jedoch sowohl in der deutschen als
auch in der brasilianischen Forschungslandschaft an kontrastiv ausgelegten Studien
und Publikationen mangelt. Es existiert keinerlei umfangreiche kontrastive Beschrei-
bung, die sowohl Segmentalia als auch Suprasegmentalia beriicksichtigt. Im deut-
schen Sprachraum findet sich lediglich die Monographie von Langer (2007)?7, in
welcher dieser das Lautinventar des Deutschen und des BP kontrastiv betrachtet,
sich allerdings auf die Segmentalia beschrinkt, wie er in der Einleitung seiner Arbeit
einrdumt: ,,Aus Grinden der Begrenzung der Thematik konzentriert sich die Arbeit
unter Ausschluss von supra-segmentalen [sicl] Elementen wie Intonation, Prosodie,
Akzent auf eine rein segmentelle Phonetik [im Original fett].“® Die von Langer vorge-
nommene Ausgrenzung der prosodischen Ebene trifft auf den Grofteil der von mir
gesichteten Publikationen zu. Hier werden suprasegmentale Phinomene explizit
nicht bertcksichtigt. Neben der erwihnten Monographie von Langer (2007) gibt es
noch einige weitere kiirzere Beitrige, die sich aus kontrastiver Sicht mit der Phonetik
und Phonologie des Sprachenpaates Deutsch — BP befassen, so etwa Hirschfeld
(2002) und Reinke (2003ff.)?* Auch Kaufmann (2010) widmet sich in seinet Kontras-
tive(n) Analyse Portugiesisch — Deutsch der Phonetik und Phonologie, legt den Fokus
hierbei jedoch ebenfalls auf den segmentalen Bereich. So stellt er zwar das Vokal-
und Konsonantensystem des BP kontrastiv zu dem des Deutschen dar und geht
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zudem auf phonotaktische Aspekte ein, gibt zu den Suprasegmentalia jedoch ledig-
lich einen kurzen den Sprechrhythmus betreffenden Hinweis.3® Aus Brasilien stam-
men zwei Doktorarbeiten von Mayer (1972) und Camargo (1973), die sich kontrastiv
mit den Vokal- und Konsonantensystemen der beiden Sprachen Deutsch und BP
befassen.’! Zudem befasst sich Muller Alves (2011) in ihrer studentischen Ab-
schlussarbeit mit der Aussprache und Ausspracheschulung brasilianischer Deutsch-
lernender.??

Explizit auf den Erwerb von Suprasegmentalia bei brasilianischen DaF-Lernen-
den beziehen sich lediglich Reinecke (2004), Reinecke/Oliveira (2011) und Blih-
dorn (2013).%> Besonders aufschlussteich erscheint hier der Artikel von Blihdorn
(2013), in welchem es vor allem um die Relevanz der deutschen Intonation3 fiir den
DaF-Unterricht in Brasilien geht. Blihdorn kritisiert, dass die Schwierigkeiten bra-
silianischer DaF-Lernender mit Einzellauten in der Vergangenheit méglicherweise
iberbewertet wurden und stattdessen die groBlen Unterschiede zwischen den Into-
nationssystemen des Deutschen und BP zu wenig beriicksichtigt wurden.?> Als we-
sentliche Unterschiede nennt er die im Deutschen phonologisch relevante Unter-
scheidung zwischen Lang- und Kurzvokalen, welche im BP kein Aquivalent hat,
sowie die Tatsache, dass Akzente im Deutschen phonetisch durch Stimmdruck und
Tonhohe realisiert werden, Lingung im BP hingegen zur Realisierung von Akzent
verwendet wird.¢ Hieraus ergeben sich Blithdorn zufolge drei wesentliche Schwie-
rigkeiten fir brasilianische DaF-Lernende: Eine erste Schwierigkeit sei das Erkennen
und Aussprechen akzentuierter Kurzvokale im Deutschen. Zweitens bestehe die
Gefahr, dass brasilianische DaF-Lernende die ihnen aus ihrer I.1 bekannte Tendenz,
Akzentsilben weniger mit Stimmdruck zu versehen als im Deutschen, auf das Deut-
sche iibertragen, was insbesondere beim Wortgruppen- und Satzakzent weitrei-
chende Folgen habe, da so fiir die Horer und Hérerinnen die Informationsschwer-
punkte nicht mehr erkennbar seien. Als dritte Schwierigkeit beschreibt der Autor die
Tatsache, dass Tonhche im BP nicht fiir die Kennzeichnung von Akzentsilben ver-
wendet wird, sondern vielmehr um pragmatische Zusatzinformationen wie Kiritik
oder Ironie zu signalisieren, was im Deutschen wiederum durch lexikalische Mittel
wie Abtonungspartikeln oder Satzadverbien geschieht. Blihdorn (2013) zufolge nei-
gen brasilianische DaF-Lernende dazu, das Mittel Tonh6he auch im Deutschen zur
Darstellung pragmatischer Zusatzinformation zu nutzen.’

Dass Suprasegmentalia aus kontrastiver Perspektive fiir das Sprachenpaar
Deutsch — BP mit wenigen Ausnahmen wie Blihdorn (2013) bis heute kaum bear-
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beitet wurden, ist in Anbetracht der in der jiingsten Forschungsliteratur immer wie-
der angebrachten Meinung, dass Verst6Be gegen die spezifischen prosodischen Not-
men einer Sprache nicht nur die Kommunikation wesentlich beeintrichtigen kon-
nen, sondern zuweilen sogar storender als Artikulationsfehlleistungen wirken und
segmentale Ausspracheschwierigkeiten hiufig verschwinden, wenn Suprasegmen-
talia korrekt realisiert werden38, erstaunlich.

Neben der Beobachtung, dass es kaum kontrastive Studien und Publikationen
zur Prosodie des Sprachenpaares Deutsch — BP gibt, ist auffillig, dass sich der Grof3-
teil der gesichteten Publikationen zu den beiden Sprachen auf eine theoretische kon-
trastive Darstellung beschrinkt. Auch wenn in der gesichteten Literatur teilweise po-
tentielle Interferenzen prognostiziert werden, mangelt es an praktischen Fehlerana-
lysen, welche diese bestitigen kénnten. Hirschfeld/Stock (2013) zufolge ist es fur
den DaF-Unterricht jedoch unerlisslich, neben theoretischen kontrastiven Untersu-
chungen auch die konkreten Hoér- und Ausspracheschwierigkeiten der Lernenden
durch Tonaufnahmen und Hértests zu untersuchen.? Reinke (2003ff.) und Muller
Alves (2011) stellen Ausnahmen dar. Sie verbinden in ihren Untersuchungen die bei-
den Verfahren der kontrastiven Analyse und Fehleranalyse miteinander.*0

Forschungsziele und -methodik des Dissertationsprojekts

Das Forschungsprojekt wird sowohl aus linguistischem Interesse als auch im Hin-
blick auf das Deutsche als Fremd- bzw. Zweitsprache und die interkulturelle Kom-
munikation in der Zielsprache Deutsch vorgenommen. Es verfolgt das Ziel, eine
theoretisch und empirisch fundierte Basis fiir die Aussprachevermittlung des Deut-
schen als Fremd- bzw. Zweitsprache mit brasilianischen Lernenden zu schaffen.
Die Sichtung der Forschungsliteratur hat ergeben, dass es insgesamt nur wenig
Forschungsliteratur im Bereich der kontrastiven Phonetik und Phonologie fiir das
Sprachenpaar Deutsch — BP gibt. Auffillig ist zudem, dass der Bereich der Supra-
segmentalia kaum erforscht ist. Hier besteht m.E. grof3er Forschungsbedarf. Zudem
gibt es kaum Fehleranalysen, um die aus den kontrastiven Analysen prognostizierten
Interferenzen zu verifizieren. Hiufig werden lediglich sich aus einem theoretischen
Sprachvergleich ergebende potentielle Interferenzen beschrieben, ohne dass diese
durch praktische Fehleranalysen verifiziert oder falsifiziert wiirden. Es ist davon aus-
zugehen, dass sich folglich auch die wenigen Lehrmaterialien, die im Phonetikunter-
richt mit brasilianischen DaF-Lernenden zum Einsatz kommen, wenn tiberhaupt
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cher auf theoretische Einsichten stiitzen und weniger auf durch Fehleranalysen em-
pirisch belegte Grundlagen.

Was die Methodik anbelangt, wird angestrebt, die beiden sich gegenseitig bedin-
genden methodischen Verfahren der kontrastiven Analyse und der Fehleranalyse
miteinander zu verbinden. Der im ersten Schritt vorgenommene theoretisch fun-
dierte kontrastive Vergleich der Zielsprache Deutsch und der Ausgangssprache BP
hat zum Ziel, Gemeinsamkeiten, Ahnlichkeiten und Unterschiede zu ausgewihlten
Phinomenen im Bereich der Suprasegmentalia zu beschreiben und potentielle In-
terferenzbereiche zu prognostizieren. Er ist fiir die sich anschlieBende Fehleranalyse
unentbehtlich, da er begrinden kann, weshalb bestimmte Aussprachephinomene
fur die Lernenden Schwierigkeiten mit sich bringen und somit den theoretischen
Rahmen der Untersuchung bildet. Im Gegensatz zu der praktisch angelegten Feh-
leranalyse hat der kontrastive Vergleich hypothesengenerierenden Charakter. Die
der Identifizierung und Klassifizierung von Ausspracheschwierigkeiten brasiliani-
scher DaF-Lernender dienende Fehleranalyse ist hingegen hypothesentestend. Sie
konkretisiert die Vorhersage potentieller Fehler fur eine ausgewihlte Gruppe von
Lernern und Lernerinnen und liefert erginzende differenzierende Angaben tiber de-
ren konkrete Fehlerproduktion.

Anmerkungen

1 Vgl. Ursula Hirschfeld, Eberhard Stock: Sprechwissenschaftliche Phonetik. In: Einfiibrung in die Sprechwis-
senschaft. Phonetik, Rhetorik, Sprechkunst. Hg. von Ines Bose, Ursula Hirschfeld, Baldur Neuber, Eber-
hard Stock. Halle 2013, S. 27-80, S. 61.

2 Eberhard Stock, Ludmila Velickova: Sprechrhythmus im Russischen und Deutschen. Frankfurt/M.
2002; Annaliese Benkwitz: Kontrastive phonetische Untersuchungen zum Rhythmus. Britisches
Englisch als Ausgangssprache — Deutsch als Zielsprache. Frankfurt/M. 2004; Beata Grzeszcz-
akowska-Pawlikowska: Schwierigkeiten polnischer Muttersprachler beim Erlernen des Rhythmus
deutscher Sprache: Eine phonetische Fehleranalyse mit didaktischen Implikationen. ¥.6dz 2010;
Swetlana Nossok: Kontrastive phonologische und phonetische Analyse Weil3russisch — Deutsch und
Analyse interferenzbedingter Abweichungen. Frankfurt/M. 2009; Se-Jin Park: Ausspracheabwei-
chungen bei koreanischen Deutschlernenden und Empfehlungen fiir Aussprachetibungen. Frank-
furt/M. 2013; Salam Omar Mahmood: Ausspracheschwierigkeiten arabischer Deutschlernender aus
dem Irak und didaktische Uberlegungen zum Ausspracheunterricht. Frankfurt/M. 2014.

3 Vgl. Cordula Hunold: Methodik und Systematik beim Aussprachetraining. In: Deutsch als Fremd-
sprache 49 (2012), Heft 4, S. 195-201, S. 198.
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Vgl. fiir eine ausfiihrliche und differenzierte Darstellung zur Geschichte der deutschen Sprache in
Brasilien: Karen Pupp-Spinassé: Dextsch als Fremdsprache in Brasilien. Frankfurt/M. 2005.

Vel. Valdir Gregory: Zur dentschen Einwandernng in Brasilien. In: Cadernos Adenaner (2013), edicio espe-
cial, S. 113-132, S. 114f.

Vel. ebd., S. 115.

Vel. Pupp-Spinassé, Deutsch als Fremdsprache in Brasilien (Anm. 4), S. 71f.

Vgl. Gregory, Zur deutschen Einwanderung in Brasilien (Anm. 5), S. 117.

Vgl. fiir eine Auseinandersetzung mit dem Begriff der Kolonie: Pupp-Spinassé, Deutsch als Fremdsprache
in Brasilien (Anm. 4), S. 70 ff.

Vgl. ebd., S. 70.

Vgl. ebd,, S. 77.

Vgl. Gregory, Zur deutschen Einwanderung in Brasilien (Anm. 5), S. 128.
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Auswirtiges Amt: Begiehungen zwischen Brasilien und Dentschland. 2015. www.auswaertiges-amt.de
/DE/Aussenpolitik/Laender/Laenderinfos /Brasilien/Bilateral_node.html [01.03.2015].

Vgl. ebd.

Vgl. ebd.

Vgl. Netzwerk Deutsch (Hg.): Statistische Erbebungen 2010. Die Dentsche Sprache in der Welt. Berlin u.a.
2010. www.goethe.de/resources/files/pdf19/5759818-STANDARD.pdf [01.03.2015].

Vgl. Auswirtiges Amt: Bezichungen zwischen Brasilien und Deutschland (Anm. 15).

Vel. ebd.

Vgl. ebd.; vgl. Stindige Arbeitsgruppe Deutsch als Fremdsprache (StADaF) (Hg.): Deutsch als Fremd-
sprache weltweit. Datenerhebung 2005. Berlin u.a. 2005-2006. www.goethe.de/resources/files/pdf19/
1459127-STANDARD.pdf [01.03.2015]; Stindige Arbeitsgruppe Deutsch als Fremdsprache (StADaF)
(Hg.): Dentsch als Fremdsprache. Erbebung 2000. Betlin u.a. 2003. www.goethe.de/resources/files/
pdf19/60112-STANDARD.pdf [01.03.2015].

Erfasst wurden hier neben Germanistikstudierenden, die Deutsch im Haupt- oder Nebenfach stu-
dieren, auch Studierende anderer ,,deutschrelevanter Studienginge sowie Studierende, die Deutsch
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werk Deutsch. 2005. www.goethe.de/resources/files/pdf19/1459127-STANDARD.pdf S. 8).

Vgl. ebd.

Vgl. Statistisches Bundesamt: Bevilkerung und Enrwerbstatigkeit. Ausliandische Bevolkernng. Ergebnisse des
Aunslinderzentralregisters 2013. Wiesbaden 2014. S. 32, S. 39. www.destatis.de/DE/Publikationen/
Thematisch/Bevoelkerung/MigrationIntegration/ AuslaendBevoelkerung2010200147004.pdf?|...
...]__blob=publicationFile [01.03.2015].

Vgl. Auswirtiges Amt, Beziehungen zwischen Brasilien und Deutschland (Anm. 15).

Hirschfeld, Stock, Sprechwissenschaftliche Phonetik (Anm. 1), S. 62.

Kai D. Langer: Kontrastive Phonetik: Deutsch — Brasilianisches Portugiesisch. Frankfurt/M. 2007.
Vgl. ebd., S. 10.
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Utsula Hirschfeld: Phonetik im Unterricht Deutsch als Fremdsprache fiir Brasilianer. In: Deutsch in Lateinanze-
rika. Die Qualitat macht den Unterschied. Tagungsband des V. Brasilianischen Deutschlehrerkongresses.
Hg. von Abrapa. Sao Leopoldo 2002, S. 317-339; Kerstin Reinke: Phonetisch-kontrastive Beschreibung
Portugiesisch — Dentsch. In: Phonetik international. V'on Afrikaans bis Zuln. Kontrastive Studien fiir Dentsch als
Fremdsprache. Hg. von Ussula Hirschfeld, Heinrich P. Kelz, Ursula Miiller. Waldensteinberg 2003ff.
Vel. Goz Kaufmann: Kontrastive Analyse Portugiesisch — Deutsch. In: Deutsch als Fremd- und Zweitsprache.
Ein internationales Handbuch (Band 1). Hg. von Hans-Jirgen Krumm, Christian Fandrych, Britta Huf-
cisen, Claudia Riemer. Berlin / New York 2010, S. 660-666, S. 662.

Ruth Mayer: As vogais do Portugués e do Alemdo. Tese de doutoramento. Sao Paulo 1972; Sidney Ca-
margo: As Consoantes do Portugués e do Alemao. Tese de Doutoramento. Sao Paulo 1973.

Aline Alves Muller: Ausspracheinterferenzen brasilianischer Deutschlernerlnnen im Bereich der
Konsonanten des Deutschen. Eine empirische Untersuchung und Vorschlige fiir die didaktische
Umsetzung im Unterricht. Bachelorarbeit. Leipzig 2011.

Katja Reinecke: Intonation bei brasilianischen Muttersprachlern. Eine empirische Studie. Unver6f-
fentlichte Magisterarbeit. Hamburg 2004; Jotge José de Oliveira, Katja Reinecke: Como trabalhar
fonética em sala de aula: da teoria a pratica. In: Ensinar alemao no Brasil. Contextos e Conteudos. 1
ed. Hg. von Ruth Bohunovsky. Curitiba 2011, S. 125-146; Hardarik Blihdorn: Intonation im Deut-
schen — nur eine Frage des schénen Klangs? In: Pandaemonium, Sio Paulo, 16 (22), 12/2013, S.
242-278. http:/ /www.scielo.bt/pdf/pg/v16n22/v16n22a13.pdf [01.03.2015].

Blithdorn verwendet den Intonationsbegriff in einem weiteren, tibergeordneten Sinne synonym mit
den Begriffen Prosodie und Suprasegmentalia.

Blithdorn, Intonation im Deutschen — nur eine Frage des schonen Klangs? (Anm. 33), S. 244.

Vgl. ebd., S. 256.

Vgl. ebd., S. 256f.

Vel. Hunold, Methodik und Systematik beim Aussprachetraining (Anm. 3).

Hirschfeld, Stock, Sprechwissenschaftliche Phonetik (Anm. 1), S. 62f.

Reinke, Phonetisch-kontrastive Beschreibung Portugiesisch — Deutsch (Anm. 29); Alves Muller,
Ausspracheinterferenzen brasilianischer DeutschlernerInnen im Bereich der Konsonanten des Deut-
schen (Anm. 32).
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Julia Kiesler

,Jede Szene ist ein neues Gluck”

Verfahren der Texterarbeitung
innerhalb des Probenprozesses ,,Faust® (J.W. Goethe)
in der Regie von Claudia Bauer am Konzerttheater Bern

Die Arbeit am Text stellt innerhalb der Schauspielausbildung sowohl im Bereich des
Darstellungs- als auch innerhalb des Sprechunterrichts ein grundlegendes Lehrkon-
zept dar. Wie Uwe Hollmach schreibt, fithrt die Textarbeit zu einem ,,tiefgriindigen
gedanklichen Umgang in innerer und geduBBerter Sprache, tibt Transformation vom
Schriftbild zur Sprechsprache (Prosodie, Lautungsebene) und erhéht zudem das
Sprachbewusstsein“.! Ausgangspunkt ist v.a. im Sprechunterricht der Schauspiel-
ausbildung noch immer der Text.? Allerdings haben sich die Textgrundlagen sowie
auch der Umgang mit (klassischen) Texten im postdramatischen Theater?® verdndert.
Jenny Schrédl konstatiert:

,,Im postdramatischen Theater hat eine Verschiebung der Inszenierungs- und
Prisentationsweisen von Stimmen stattgefunden, auch als Resultat verschie-
dener kinstlerischer Bemithungen seit den historischen Avantgarden und den
1960er Jahren. Im Vordergrund steht nicht mehr allein das, was verlautbart wird
und somit die Artikulation von Sprache und Rede, die Darstellung von Figuren,
die Erzihlung und Reprisentation von Geschichte. Man konzentriert sich viel-
mehr darauf, wie etwas verlautbart wird, und setzt so den Fokus auf die Ausstel-
lung der Stimme und den Vollzug des Sprechens selbst, auf die Hervorbringung
von materiellen Erscheinungen von Stimmen im Hier und Jetzt einer Auffiih-
rung. Die Stimme als theatrales Element erhilt so einen autonomen Status dies-
seits von Sprache und Subjekt, diesseits von semantischen, expressiven und in-
strtumentellen Funktionen®4.

Beispiele fiir postdramatische oder um mit Gerda Poschmann zu sprechen ,,nicht
mehr dramatische Theatertexte”> sind die Stiicke der britischen Dramatikerin und
Regisseurin Sarah Kane (1971-1999). In ihren Stiicken ,,Gier* und ,,4.48 Psychose*
finden Leser/innen nicht mehr die geschlossene Identitit einer Figur wieder, son-
dern ein ,,fragmentiertes Ich“S, welches sich auf unterschiedliche Stimmen eines In-
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neren bezieht. Derartige Aufldsungserscheinungen von klar erkennbaren Figuren
bzw. die ,,Fragmentierung des Ich* stellen Schauspieler, Regisseure, Studierende und
Dozierende vor die Frage der darstellerischen (und sprecherischen) Losbarkeit.
Texte solchen Formates etfordern einen anderen Umgang mit dem Text als im tra-
ditionellen Sinne, in einem Theater, ,,das einem journalistischen Naturalismus ver-
haftet ist”.” Eine mogliche Antwort auf die Frage, konnte die Herangehensweise und
Strategie der Regisseurin Claudia Bauer innerhalb ihrer Inszenierung ,,Faus?‘ von
Johann Wolfgang von Goethe am Konzerttheater Bern sein, deren Probenprozess
ich im Zuge des Forschungsprojektes ,,Methoden der sprechkiinstlerischen Proben-
arbeit im zeitgen6ssischen deutschsprachigen Theater” im Zeitraum vom 12.06.-
28.06.2014 sowie vom 11.08.-10.09.2014 begleiten durfte.®

Die Analogie scheint zunichst weit hergeholt, handelt es sich doch bei Goethes
,»Fanst um einen Klassiker und kein ,,postdramatisches® Stiick im oben aufgefiihr-
ten Sinne. Die Regisseurin Claudia Bauer sucht und findet in ihrer Produktion aber
Darstellungs- und Sprechformen, die Aufschluss dartiber geben kénnen, wie man
einen Text mit postdramatischen Mitteln erarbeiten oder sich einem postdramati-
schen Text nihern kann. Laut den AuBerungen der Regisseurin ist der Text letztlich
nicht mehr Mittelpunkt, sondern das, was man daraus macht. IThr geht es v.a. um die
Frage der Darstellung. Claudia Bauer interessiert fiir die Faustproduktion keine ge-
schlossene Spielweise, sondern sie méchte verschiedene Erzdhlformen von Szene
zu Szene finden. Die Frage nach der Darstellungsform ist eine sehr wichtige im The-
ater der Gegenwart. Vor allem Inszenierungen klassischer Stiicke wie z.B. Goethes
»Fanst*, in denen die Zuschauer die Texte oftmals gut kennen, thematisieren die
Darstellungsform, indem sie zwischen verschiedenen Spiel- und Sprechweisen sowie
Theatermitteln changieren. Es steht nicht nur der Inhalt einer Szene im Vorder-
grund, sondern vor allem die Frage: Wie stellen wir das heute im Theater dar? Oder
wie machen wir es so, wie es noch keine Inszenierung gemacht hat? So miisse man
sich laut Claudia Bauer auch dem Faust tiber das ,, WIE* und nicht iiber das ,,WAS*
nihern. Dieses performative Verstindnis von Theater stellt Dozierende innerhalb
der Schauspielausbildung vor neue Herausforderungen. Es geht im Folgenden um
die Reflexion eines Texterarbeitungsverfahrens, deren Erkenntnisse — gewonnen
durch die Beobachtung und Auswertung des Probenprozesses ,,Faust™ (Goethe) in
der Regie von Claudia Bauer am Konzerttheater Bern — Riickschliisse auf die Aus-
bildungspraxis zulassen kénnen.
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Konzeptionelle Vorentscheidung: Spiel im Spiel

Claudia Bauer nutzt fir ihre Faust-Inszenierung das Verfahren der Figurenauftei-
lung. Funf Schauspieler (davon drei Minner und zwei Frauen) spielen sidmtliche
Rollen des Stiickes.” Zwar kristallisieren sich im Laufe des Probenprozesses zwei
Hauptfiguren heraus (Faust und Gretchen), die von jeweils einem Datstellet / einer
Darstellerin  verkdrpert werden. Aber die Figur des Mephisto wird von drei
Schauspielern (zwei minnliche Darsteller, eine weibliche Darstellerin) gespielt bzw.
auch andere Figuren, wie Wagner oder Marthe Schwerthlein werden von einem bzw.
einer dieser drei ,,Mephisto-Darsteller” gespielt. Dies hdngt mit der Interpretation
des Textes und Lesart der Regisseurin zusammen, die alle Figuren des Stiickes als
»Traum‘ oder ,,Ausgeburt® von Fausts Gedankenwelt sicht. Faust stellt fiir sie die
Vision eines Einzelnen dar, der Figuren in sich abspaltet, mit denen er aus lauter
Verzweiflung spielt. So entspringen die Mephisto-Figuren wie auch Gretchen der
Fantasie und dem Inneren von Faust. Um diese Idee auf der Bithne sichtbar zu
machen, wihlt Claudia Bauer bereits zu Beginn der Proben eine Grundsituation fiir
das gesamte Stiick aus, die sie selbst als ,,Spiel-im-Spiel-Situation® bezeichnet: Eine
Schauspielertruppe méchte das Stick ,,Faust spielen und diskutiert bereits
innerhalb der ersten Szene ,,Vorspiel auf dem Theater* auf welche Art und Weise,
wie sie Faust spielen mochte. Diese ,,Spiel-im-Spiel-Situation® hebt die Illusion einer
geschlossenen Figurendarstellung auf, betont durch unterschiedliche Mittel und
Verfahren die Prisenz des Schauspielers auf der Bithne im Gegensatz zur Repri-
sentation einer Figur, etlaubt einen freieren Umgang mit dem Text, thematisiert
Spiel- und Sprechweisen auf der Bithne und lisst die ,,Arbeitssituation Theater*
spurbar werden. Sie ermdglicht den Akteuren sehr unterschiedliche Darstellungs-
formen, aus denen verschiedene Spiel- und Sprechweisen hervorgehen.

Im Folgenden wird anhand eines Beispiels ein Verfahren beleuchtet, welches,
aus der ,,Spiel-im-Spiel-Situation® hervorgeht und mit der Aufthebung einer ge-
schlossenen Figurenidentitit arbeitet. Goethes Stiick ,,Faust — der Tragidie erster Teif*
enthilt die Szene ,,Nacht®, die wiederum den berithmten Faustmonolog beinhal-
tet.19 Die Erarbeitung dieses Textes soll hier niher beschrieben werden. Zunichst
sei ein Ausschnitt des Faustmonologes abgedruckt, welcher der Textfassung des
Konzerttheater Bern vom 16.06.2014, dem Tag der Konzeptionsprobe, entstammt.
Sowohl in der Stickvorlage als auch in der Textfassung der Inszenierung weist der
Monolog wesentlich mehr Text auf.
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Textgrundlage

Nacht
In einem hochgewilbten, engen gotischen Zimmer Fanst,
unrubig auf seinem Sessel am Pulte.

FAUST

Habe nun, ach! Philosophie,

Juristerei und Medizin,

Und leider auch Theologie

Durchaus studiert, mit heilem Bemuhn.
Da steh ich nun, ich armer Tor!

Und bin so klug als wie zuvor;

Heifle Magister, heifle Doktor gar

Und ziehe schon an die zehen Jahr

Herauf, herab und quer und krumm

Meine Schiler an der Nase herum-

Und sehe, dal3 wir nichts wissen konnen!
Das will mir schier das Herz verbrennen.
Zwar bin ich gescheiter als all die Laffen,
Doktoren, Magister, Schreiber und Pfaffen;
Mich plagen keine Skrupel noch Zweifel,
Flrchte mich weder vor Hélle noch Teufel-
Dalfir ist mir auch alle Freud entrissen,
Bilde mir nicht ein, was Rechts zu wissen,
Bilde mir nicht ein, ich konnte was lehren,
Die Menschen zu bessern und zu bekehren.

Aufteilung des Monologes auf mehrere Schauspieler

Der erste Schritt, der methodisch fur die Arbeit mit diesem Text beschrieben werden
kann, ist die Spaltung der Figur Faust durch die Aufteilung des Monologes auf die
fiunf an der Produktion beteiligten Schauspielerinnen und Schauspieler. Noch vor
der Konzeptionsprobe finden zwei Leseproben statt, auf denen sowohl die gesamte
Textfassung als auch die Szene ,,Nacht“ mit verteilten Rollen gelesen wird, ohne
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dass es bereits eine Figurenzuschreibung gibt. Die Textfassung wird wihrend des
Probenprozesses insofern offen gehalten, als dass zu Probenbeginn nicht feststeht,
welcher Schauspieler welche Figur spielt und welchen Text spricht. Im Verlauf der
Proben gibt es auch immer wieder Verinderungen diesbeziiglich. Das erschwert den
Schauspielern das Lernen der Texte vor allem innerhalb der ersten Probenphase.
Fir die Aufteilung des Faustmonologes auf die fiinf Darsteller fithrt die Regisseurin
Claudia Bauer ein Inszenierungselement ein, das sich im weiteren Verlauf der
Proben als Prinzip durch die gesamte Inszenierung zieht: die Trennung von Spiel
und Sprache.

Trennung von Spiel und Sprache

Die Trennung von Spiel und Sprache — eine Formulierung, welche die Regisseurin
Claudia Bauer selbst gebraucht — ist ein zentrales Element ihrer Inszenierung
»Faust® am Konzerttheater Bern. Sie sucht gemeinsam mit den Schauspielerinnen
und Schauspielern wihrend des Probenprozesses nach Strategien und Verfahren,
die eine Trennung von Spiel und Sprache erméglichen und sichtbar machen. Aus
diesen wiederum entstehen verschiedene Spiel- und Sprechweisen. Zum einen
werden AuBerungen von Figuren nicht in schauspielerische Vorginge auf der Bithne
eingebunden, d.h. kérperliche Gesten und Bewegungen werden vom Sprechvorgang
getrennt. Daraus resultiert das frontal ausgerichtete ,,Rampensprechen” oder das
»Nach-vorn-Sprechen”, eine hdufig zu beobachtende Erscheinungsform im
zeitgendssischen Theater. Zum anderen werden Texte als Regieanweisung fiir einen
szenischen Vorgang benutzt, ohne dass der Text Uberhaupt gesprochen wird, ganz
nach dem Motto: ,,was gespielt werden kann, muss nicht gesagt werden.” (Claudia
Bauer).

Die darstellerischen Mittel und Verfahten in Claudia Bauers “Faust”-Inszenie-
rung kénnen durchaus mit Brechts Verfremdungsaspekt in Verbindung betrachtet
werden. Als ,,Verfremdung” wird im Sinne Brechts die ,,Herausstellung oder >Rah-
mungc eines Momentes”!! verstanden. Ritter, der sich intensiv mit Brechts Theater-
theorie, v.a. mit dessen Lehrstiickmodell auseinandergesetzt hat!?, fithrt einige von
Brechts Vorschlidgen fiir V-Effekte auf der Bithne auf: z.B. das Spiel mit der Maske,
mit der die Mimik von der Gestik getrennt wird, das gezielte Einsetzen sowie die
zusitzliche Rhythmisierung der Verssprache, um Situatives zu erfassen, die (Zer-
)Stérung der Einheit von Spieler und Figur ,,durch das Uberfiihren in die 3. Person
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und die Vergangenheit, durch Kommentare, das Mitsprechen von Regicanweisun-
gen oder durch Titel, die den Gestus einer Szene ausformulieren”.!® Es kann an
dieser Stelle nicht um die Erérterung von Brechts Theatertheorie gehen'4, interes-
sant ist aber die Frage, wohingehend die Regisseurin die Mittel der Verfremdung
weiterentwickelt hat.

Abbildung 1, Foto: Annette Boutellier, Konzerttheater Bern

Fir das hier aufgefiihrte Beispiel, den Faustmonolog, vollzieht sich die Trennung
von Spiel und Sprache in einer raumibichen Trennung. Es wird eine Bildebene und eine
Sprachebene entwickelt. Auf der Bildebene wird innerhalb dieser Szene nur gespielt
und nicht gesprochen. Diese Ebene lduft tber eine Videoprojektion. In einer Kam-
mer, die sich im hinteren Teil des Bithnenbildes befindet, in die der Zuschauer nur
mittels des Kameraauges Einblick hat (in der Kammer sind drei Kameras installiert),
spielt ein Schauspieler (Christian Kerepeszki) einen stummen szenischen Vorgang
der Figur Faust. Dieses stumme Spiel wird auf eine Grossbildleinwand projiziert und
damit fir den Zuschauer sichtbar (vgl. Abbildung 1). Parallel dazu wird auf der Vor-
derbiithne eine zweite Ebene etabliert, auf der ausschlief3lich gesprochen wird. Auf
dieser Sprachebene stehen vier Sprecherinnen und Sprecher (vgl. Abbildung 1 von
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links nach rechts: Benedikt Greiner, Henriette Blumenau, Sophie Hottinger und Ste-
fano Wenk) vor jeweils einem Standmikrofon und sprechen den Text des Faustmo-
nologes. Sichtbar wird die Figur Faust also durch die Videoprojektion, hdrbar werden
seine Gedanken durch die verschiedenen Stimmen der vier Sprecher, die auf der
Vorderbiithne stehen und den Monolog von Faust ,,von auflen draufsprechen”.

Besprechen einer Figur von auflen

Die Formulierung ,,Besprechen einer Figur von aulen” stammt von Claudia Bauer
selbst. Mit dieser Erzdhlweise werden innere Monologe in Form eines ,,Stumm-
filmes* auf der Videoebene nach innen gelegt, d.h. ein Schauspieler spielt stumm
einen szenischen Vorgang wihrend der Text von aulen durch einen oder mehrere
andere Schauspieler/innen bzw. Sprechetr/innen dazu gesprochen wird. Damit
werden die korperliche Handlung und sprachliche AuBerung der Figur Faust
getrennt.

Dieses Verfahren besitzt Ahnlichkeit mit der Methode der ,,Live-Synchronisa-
tion®, die Claudia Bauer ebenfalls innerhalb ihrer Inszenierung benutzt. Die Me-
thode ermdglicht die Aufteilung einer Figur auf zwei Schauspieler. Auf der Video-
ebene ist das szenische Spiel zweier Figuren zu sehen (z.B. Faust — Mephisto oder
Marthe — Margarete), wobei auch beide Figuren ihre Texte (stumm) artikulieren,
wihrend auf der Vorderbiihne ein Schauspieler oder eine Schauspielerin steht und
den Text des Mephisto oder der Marthe ins Mikrofon spricht. Hinzu kommt die
Verfremdung der Situation, indem auf die Stimme ein technischer Pitcheffekt gelegt
wird, der die Stimme verzerrt und getrennt vom Korper der Schauspielerin bzw. des
Schauspielers erscheinen ldsst.

Die schauspielerische Herausforderung beider Verfahren liegt in der Wiederher-
stellung einer Verbindung zwischen Spiel, Spieler/in und Sprache bzw. Sprechern.
Das, was die Inszenierung auf der Ebene von Spiel und Sprache trennt, miissen die
Darsteller/innen durch ihr Wechselspiel von stummetr Handlung und sprachlicher
AuBerung wieder miteinander verbinden. Die rdumliche Trennung verhindert, dass
sich der oder die Schauspieler/innen der Videoebene und die Sprechet/innen auf
der Vorderbiihne sehen. Dies erschwert das Herstellen einer Verbindung von Bild-
und Sprachebene, auch fiir Zuschauer/innen.
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Fir das ,,Besprechen einer Figur von aulen® innerhalb des Faustmonologes, um auf
unser Beispiel zuriick zu kommen, findet Claudia Bauer zusitzlich eine Formali-
sierung, indem sie den Text musikalisiert und rhythmisiert.

Musikalisierung und Rhythmisierung

Die Intention der Regisseurin besteht darin, aus dem Text ein Musikstiick entstehen
zu lassen, eine Art ,,Gebetsmiihle®, hervorgebracht durch ein ,,Sprachorchester®, in
welchem es Bassstimmen gibt, die einen Grundrhythmus verfolgen und ,,verzwei-
felte Soli.!> Es geht ihr damit um die Kreation eines zustindlichen Bildes, um das
Sichtbarwerden des Zustandes, in welchem sich Faust befindet. Daftir eignet sich
ihrer Ansicht nach cher eine musikalisch-rhythmisierte Gestaltungsweise als eine
psychologische oder wie Claudia Bauer selbst sagt ,,psychorealistische®. Die Musi-
kalisierung und Rhythmisierung des Textes sowie dessen musikalische Erarbeitung
tbernimmt der Komponist und Musiker Peer Baierlein, mit dem die Regisseurin
bereits in einigen Inszenierungen zusammengearbeitet hat.!® Doch bevor es um den
musikalischen Erarbeitungsprozess des Faustmonologes geht, sei an dieser Stelle
ausgefiihrt, was unter dem Begriff der Musikalisierung und Rhythmisierung
verstanden wird.

Begriffsbestimmung

David Roesner versteht den Begriff der Musikalisierung bzw. musikalisches Insze-
nieren nicht als Sammelbegriff fiir ,, Theater mit Musik® oder als reinen Vorgang der
Formgebung, sondern als ,,Verfahren, die Materialitit theatraler Kommunikation in
ihrer Musikalitit wahrzunehmen und das musikalische Potential von Sprache,
Geriusch, Bewegung etc. sich manifestieren und explizieren zu lassen®.!” Roesner
beleuchtet vier Aspekte der Musikalisierung: die Musikalisierung auf Ebene der Vor-
lage (also des Textes), die Musikalisierung der Sprache, die Verwendung des Partitur-
begriffes (fir die kunstlerische Organisation des Bithnengeschehens) sowie die Mu-
sikalitit der Inszenierung insgesamt.

Auch Néther!? benutzt den Begriff der Musikalisierung und verweist mit dem
Begriff des ,,musikalisierenden Sprechens® auf das klangliche Erscheinungsbild der
Sprache. Er versteht ,,musikalisierendes® Sprechen als ein Sprechen, welches mit
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Musik in Verbindung steht, ,,sei es durch die Klangorientierung des Sprechens selbst
oder durch musikalischen Klang von ausserhalb®.?0

Schrédl fuhrt Musikalisierung als Strategie auf, um die sinnlich-materielle Er-
scheinung der Stimme zu produzieren und auszustellen.?! Dabei kénnen Musik und
Sprache in unterschiedlicher Beziechung zueinander stehen. Zum einen kann die Mu-
sikalisierung Aspekte des Textes verstirken und unterstiitzend hervorheben, zum
anderen kann die Musikalisierung mit der Sprache im Konflikt stehen und diese eher
»zerhacken® oder zersetzen.?? Roesner betont jedoch, dass jede Musikalisierung eine
,»Lesart und keine Objektivierung einer dem Text innewohnenden Musik* ist.?> Mu-
sikalisierungen bezichen sich laut Schrédl ebenfalls auf Uberginge zwischen Sprech-
und Singstimme, auf die Bearbeitung der Vokale und Melodien beim Sprechen. We-
sentliches Prinzip ist die Verfremdung.?* Als Beispiel fuhrt Schrédl die Inszenierun-
gen des Regisseurs Einar Schleef auf. Charakteristisch fir dessen Inszenierungen
sind die Rhythmisierungen des Sprechens, die sich gegen den deutschen Sprachge-
brauch sperten bzw. sich vom alltiglichen Horbaten derart abheben, dass sie eine
besondere Auffilligkeit erreichen.?> Es lassen sich in Schleefs Inszenierungen sehr
unterschiedliche Auspriagungen der Rhythmisierung analysieren.?® So bleiben Inter-
punktionen des Textes innerhalb der Sprechgestaltung unberiicksichtigt, nach fast
jedem Wort oder Halbsatz wird eine Zisur gesetzt und das ,,Atemholen zu wahrt-
nehmbaren Pausen gemacht®.?’” Es wird nicht nur abgehackt gesprochen, sondern
auch mit hoher Sprechintensitit und Lautstirke. Die thythmisierte Sprechweise er-
schwert ein Text- und Sinnverstehen durch die spezifische Pausensetzung, durch fiir
die deutsche Standardsprache untypische Akzentuierungen von Wortern wie ,,ist",
,»hier oder ,,in“ sowie durch die gleichartige Aussprache aller Worter, womit Satz-
und Sinnzusammenhinge auseinandergerissen oder auch gegen den Sinn des Textes
gesprochen werden.?® Im Zusammenhang mit der Inszenierung ,,Ein Sportstiick
(Elfriede Jelinek) in der Regie von Einar Schleef bezeichnet Roesner die Musikali-
sierung als ,,die genaue stilisierende Festlegung von Pausen, Staccati, gedehnten T6-
nen, Sprachmelodieverlauf und rhythmischen Akzenten etc.“?

In Anlehnung an diese Definitionsversuche steht der Begriff der Musikalisierung
auch in dieser Studie nicht im Zusammenhang mit der Analyse von Schauspielmusik,
sondern von Schauspiel bzw. Theater a/s Musik.3® Das musikalisierte-rhythmisierte
Sprechen wird sich innerhalb unseres Beispiels als Sprechen erweisen, welches ne-
ben dem Sinngehalt der Rede auch auf die lautlichen Eigenschaften des Sprechens,
wie Melodie, Klang, Lautstirke, Rhythmus oder Tempo verweist und diese wahr-
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nehmbar macht. Die Rhythmisierung wird als ein Teil der Musikalisierung verstan-
den, wobei der Aspekt der Musikalisierung cher die Benutzung von Tonhd6hen,
Sprechmelodieverldufen, Lautheit oder Stimmklang fokussiert, wihrend sich die
Rhythmisierung auf die Verwendung von rhythmischen Parametern, auf die Akzen-
tuierung, Sprechgeschwindigkeit und Pausengestaltung des Sprechaktes bezieht und
diese in den Fokus der Wahrnehmung treten ldsst. Die Benutzung intonatorischer
Parameter &ann dabei innerhalb einer Komposition festgelegt sein, d.h. der Text wird
als Partitur behandelt und in Notenwerte tbertragen. Vereinfacht formuliert wird
Musikalisierung einschlieBlich der Rhythmisierung verstanden als ein Verfahren, in
dem die Sprache selbst zur Musik wird.

Minimal Music

Fir die Musikalisierung des Faustmonologes nutzt Peer Baietrlein verschiedene
Kompositionstechniken aus der Minimal Music. Der Begriff ,,Minimal Music* ist
ein Sammelbegriff fiir verschiedene Musikstile innerhalb der Neuen Musik, die sich
ab den 1960er Jahren in den USA entwickelten. Weiterhin wird der Begriff als kom-
positionstechnische Kategorie gebraucht.’! Er bezieht sich auf die Ebene der Mate-
rialbeschrinkung und auf die Ebene der Strukturreduzierung.?? Charakteristisch fir
Kompositionen der Minimal Music ist zum einen, dass ihr musikalisches Material
minimalistische Ziige trigt, indem es beispielsweise aus nur einem Ton bzw. einer
Tonhohe besteht, zum anderen unterliegen musikalische Parameter einer
minimalistischen Bearbeitung, indem die Kompositionen eine unverinderliche
Klangfarbe, eine statische Harmonik oder eine stets gleichbleibende Rhythmik
aufweisen.?® Bezogen auf minimalistische Strukturen finden sich Kompositionstech-
niken wie Additions-, Subtraktions- und Substitutionsverfahren sowie Phasenver-
schiebungen.?* In der Minimal Music ist das thythmische Element, meist in Form
einer Polyrhythmik, stark hervorgehoben und sie arbeitet mit der Wiederholung und
Aneinanderreihung musikalischer Muster. Durch die ,,stetige Wiederholung bei
gleichzeitiger, oft unmerklicher Verinderung® hat die Minimal Music die Wahrneh-
mung fiir ein verindertes Zeiterleben gedffnet.?> ,Wo ein musikalischer Fortgang
ausgesetzt ist zugunsten des Immergleichen, gibt es keinen gerichteten Prozel3,
schwindet das Gefiihl fiir die Zeitstufen ,vorhin’, jjetzt’, ,dann’. Zeit setzt aus. Musik
kreist. 30,
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Auch die Musikalisierung des Faustmonologes thematisiert die zeitliche Wahrneh-
mung des Zuschauers, was an spiterer Stelle noch auszufiihren sein wird. Zunichst
soll das Kompositionsprinzip des ,,Sprechgesang 1° betrachtet werden, wie der mu-
sikalisierte und rhythmisierte Faustmonolog vom Produktionsteam genannt wurde.

Der Text als Partitur

a) Rhythmisierung und Reihung

Peer Baierlein teilt den Monolog in 14 Teile und benennt diese als Abschnitte A bis
N. Jeder Abschnitt wird auf eine bestimmte Taktzahl festgelegt, jeder Takt wird
wiederum mit einem rhythmischen Motiv (Pattern) gefiillt, welches innerhalb des
Abschnittes mehrfach wiederholt wird. Es sei an dieser Stelle die erste Seite des
»oprechgesang 1 in der ersten Version, die ich auf der Probe am 23. Juni 2014
erhalten habe, abgedruckt (vgl. Abbildung 2).

Ein rhythmisches Motiv besteht beispielsweise im Abschnitt A aus einer Triole und
einer Viertelnote, im Abschnitt B findet man ein Auftaktmotiv bestehend aus einer
Achtelnote und einer Viertel. Die Abschnitte A bis N werden aneinandergereiht.
Die Sprechtonhéhe ist, obwohl auf einem ,,g° notiert, nicht festgelegt, auch der
Sprechmelodievetlauf ist frei. Fiir den Sprechrhythmus ergibt sich daraus, dass nicht
der Denk-Sprech-Vorgang des Schauspielers oder eine konkrete Sprechhaltung,
sondern die einzelnen musikalischen Motive und deren Wiederholung den
Rhythmus des Sprechens bestimmen und den durch das VersmalB bereits vorgege-
benen Rhythmus des Textes tberformen. Interessant dabei ist, dass der Rhythmus
in Peer Baierleins Komposition einen eigenstindigen Inhalt erzeugt. Zum einen
unterstiitzen die rhythmischen Motive den Inhalt des Textes, wie beispielsweise der
Litaneicharakter der Triolen in Abschnitt A dem unablissig, unverinderlichen
faustischen Streben entspricht, zum anderen unterlaufen die rhythmischen Motive
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den Inhalt des Textes. So widerspricht das rhythmische Motiv der triolischen Litanei
im Abschnitt E dem Inhalt des Textes ,,dal3 will mir fast das Herz verbrennen®.
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Abbildung 2: Komposition Peer Baietlein

b) Wiederholung
Das Prinzip der Wiederholung findet sich nicht nur innerhalb eines Abschnittes

durch die Wiederholung der rhythmischen Motive wieder, sondern ebenfalls auf
struktureller Ebene, indem jeder Abschnitt mit seinem ihm zugeschriebenen Rhyth-
mus mehrfach wiederholt wird. Die Schauspielerinnen und Schauspieler iiben das
rhythmisierte Sprechen der einzelnen Abschnitte mit ihrer mehrfachen Wieder-
holung auf den Proben zunichst unisono. Dabei gibt ihnen ein eingespieltes Me-
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tronom den Grundrhythmus vor. Dieses Metronom wird beibehalten und auch
wihrend der Auffiihrungen eingespielt.

c) Uberlagerung

Im nichsten Schritt werden die einzelnen Abschnitte als Textfragmente iiberlagert.
Peer Baierlein rechnete die Stimmverteilungen fiir die einzelnen Abschnitte aus und
legte fest, welcher Sprecher die einzelnen Abschnitte wie oft wiederholen muss. Die
Reihenfolge der Abschnitte A bis N wird dabei nicht mehr chronologisch ge-
sprochen, ist aber durch die Komposition genau festgelegt.

Diese Struktur war zu Beginn der Proben fiir die Schauspieler sehr kompliziert,
weil sie wihrend des Sprechens zihlen mussten, wie oft sie die einzelnen Abschnitte
sprechen. Daraufhin schrieb Peer Baietlein die Noten fir jeden Schauspieler einzeln
in seiner bzw. ihrer Stimme mit allen Wiederholungen auf, so dass sie die Partitur
ablesen konnten. Die Héufigkeitsverteilung der Wiederholungen der einzelnen Ab-
schnitte verdnderte sich im Verlauf des Probenprozesses immer wieder. Insgesamt
liegen mir vier verschiedene Versionen des ,,Sprechgesang 1% vor. Die Komposition
gibt den Schauspielern verschiedene Hinweise fiir die Benutzung der intonatori-
schen Parameter: Sprechgeschwindigkeit, Pausensetzung und Akzentuierung sind
durch die Rhythmisierung bzw. Komposition des Textes festgelegt. Hinweise zur
Benutzung der Lautstirke sind durch die Farbmarkierungen gegeben, die in spiteren
Notenversionen zu finden sind. Rot markierte Noten- und Textstellen erfordern das
Hervortreten einer einzelner Stimme durch die Benutzung einer grosseren Laut-
stirke bzw. einer anschwellenden Dynamik. Der Sprechmelodieverlauf sowie die
Verwendung der Tonhdhe und des Stimmklangs sind nicht notiert und damit nicht
festgelegt.

d) Ausdruck

Claudia Bauer fordert im Vetlauf des Probenprozesses die Datsteller/innen
zunehmend auf, freier mit dem rhythmisierten Text umzugehen, ihn mehr ,;mit
Leben zu fillen®, wie sie sagt. Den Schauspielern und Schauspielerinnen fiel der
Schritt hin zum inhaltlichen Denken des stark rhythmisch und musikalisch
erarbeiteten Textes schwer. Sie gingen sehr unterschiedlich mit dieser Anforderung
um. Wihrend einige Mithe hatten, die Struktur und den Rhythmus der Komposition
durchzuhalten, arbeiteten andere schon verstirkt mit Dynamiken sowie unterschied-
lichen Stimmfarben und versuchten die Rhythmisierung und Musikalisierung inhalt-

Sprechen in unterschiedlichen Kontexten

63

© 2016 / urn:nbn:de:gbv:3:2-55805



Kiesler

lich zu denken. Bewusst arbeitet Claudia Bauer innerhalb dieses Faustmonologes
nicht explizit an einzelnen Sprechhaltungen. Auch werden keine Haltungen benannt.
Sie benennt eher dynamische Aspekte und gibt Hinweise zur Sprechgestaltung.
Auffillig war jedoch, dass die Schauspielet/innen bzw. Sprecher/innen, je getibter
sie im musikalisierten-rhythmisierten Sprechen wurden (auch im Verlauf der
Auffihrungen), zunechmend konkrete Sprechhaltungen einnahmen. Dies allerdings
unterminierte aus meiner Sicht die inhaltliche Dimension der Musikalisierung und
Rhythmisierung. Die repetitive Struktur der Komposition impliziert eben keine
musikalische Entwicklung, keinen Spannungsaufbau, sondern eher eine Serialitit,
die mit der Interpretation des Textes korrespondiert bzw. den Inhalt Giberhaupt erst
ermoglicht. Der Zustand der Unverinderlichkeit des faustischen Strebens wird
durch das rhythmisierte und musikalisierte Sprechen ausgestellt und erfahrbar.

Vielstimmigkeit als Resultat der Musikalisierung

Es stellt sich die Frage, welche Erscheinungsform ein musikalisiertes Verfahren der
Texterarbeitung hervorbringt und welche darstellerischen Méglichkeiten daraus
erwachsen. Die chorische Gestaltung des Faustmonologes durch vier Sprecherinnen
und Sprecher auf der Sprachebene und deren Benutzung von unterschiedlichen
Sprechtonhéhen sowie die repetitive Kompositionsstruktur des Sprechgesanges
erzeugen eine Mehrstimmigkeit bzw. Vielstimmigkeit.3’

Schrédl definiert den Begriff ,,Mehrstimmigkeit™ in Anlehnung an David Roes-
ner als ,,die Bezichung verschiedener Stimmen in einem Satz®.3° Dabei gestalten
sich die Bezichungen zwischen mehreren unterschiedlichen Stimmen auf verschie-
dene Weise. Die Musikwissenschaft verwendet in diesem Zusammenhang die Be-
griffe homophon, heterophon und polyphon.*’ In allen drei Formen folgen die ver-
schiedenen Stimmen einer gemeinsamen musikalischen Ordnung, einem Grund-
rhythmus, einer Melodie oder einem Motiv. Polyphone Mehrstimmigkeit entsteht,
wenn mehrere Stimmen gleichberechtigt und eigenstindig nebeneinander existieren,
ohne dass sich eine Hauptstimme ausmachen lisst*! In diesem Sinne entsteht durch
das wiederholte Sprechen der rhythmischen Motive und einzelnen Abschnitte,
durch die Uberlagerung der Textfragmente und der vier verschiedenen Stimmen,
aber auch durch die Benutzung unterschiedlicher Sprechtonhéhen innerhalb syn-
chroner Parts, kurz: durch das musikalisierte-rhythmisierte Sprechen des Faustmo-
nologes bzw. des ,,Sprechgesang 1 eine polyphone Mehr- bzw. Vielstimmigkeit als
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eine Form chorischen Sprechens.*> Welche Funktionen und darstellerischen Még-
lichkeiten kénnen einer Vielstimmigkeit zugeschrieben werden?

Funktionen und darstellerische Méglichkeiten von Vielstimmigkeit

- Verinderung von Hoérgewohnheiten:

Schrédl schreibt der Meht- bzw. Vielstimmigkeit als Strategie im Theater die Funk-
tion zu, stimmliche Materialitit auszustellen. Durch Mehrstimmigkeit erreichen
Stimmlichkeiten eine erhéhte Prisenz und Wirksamkeit.*® Daraus erwachsen ,,Situ-
ationen vokaler Intensitit”, in denen die Stimme nicht in ihrer referentiellen oder
semiotischen, sondern in ihrer performativen Funktion erscheint. In ihnen geht es
um das Ausstellen des sinnlichen Erscheinens der Stimme bzw. des Sprechens im
Moment von Produktion und \5(/ahrnehmung.44

,» Theaterstimmen fungieren nicht mehr ausschliesslich als Mittel der Darstellung
psychologisch gedachter Rollenfiguren oder von Individualitit, so wie sie auch
nicht nur als Instrument zur Vermittlung von Sprache und Bedeutung eingesetzt
werden. Eher geht es um die Hervorbringung und Ausstellung der Materialitit
der Stimme und der Evokation bestimmter Wirkungen und Erfahrungen im Hier
und Jetzt einer jeweiligen Theaterauffithrung®.4

So kann auch die Vielstimmigkeit, die als Resultat der Musikalisierung und
Rhythmisierung des Faustmonologes entsteht, als ein Verfahren beschrieben wer-
den, welches die Materialitit des Sprechens ausstellt und nicht zuerst den Inhalt des
Textes, sondern den Rhythmus, die Geschwindigkeit, die Lautstirke oder die
Akzentuierungsweisen der Rede in den Vordergrund der Wahrnehmung treten lasst.
Claudia Bauer mochte mit dieser Art der Textgestaltung das Gespiir des Zuschauers
fir die Dimension Zeit auller Kraft setzen und Hérgewohnheiten verdndern. Sie
beschreibt dies am Beispiel der Wahrnehmung von Technomusik.

,»Als ich den ersten guten Techno meines Lebens horte, da hatte ich tatsdchlich
diese Empfindung, dass man nicht mehr weiss, wie Zeit vergeht. Ich habe
gemerkt, dass diese Musik was mit mir macht, nimlich dass ich nicht mehr weiss:
sitze ich hier seit fiinf Minuten oder sitze ich hier seit finfzig Minuten. Weil sich
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diese Musik nur so langsam verindert und immer ein Grundrhythmus da drin-
nen ist. Es ist wie Fahrradfahren, es ist wie Treten oder Joggen. 46

Die Rhythmisierung und Musikalisierung des Faustmonologes fithtt zu einer Deh-
nung der Zeit, die Linge dieser Szene fillt v.a. durch ihre gleichférmige rhythmische
und musikalische Struktur stark ins Gewicht. Auf dieser Ebene findet eine Ver-
anderung der Hérgewohnheiten des Zuschauers statt, durch die Trennung von Spiel
und Sprache in eine Bild-(Video)ebene und in eine Sprachebene auch die Ver-
inderung der Sehgewohnheiten. Es wiire allerdings verkiirzt betrachtet, wiirde man
das Verfahren der Musikalisierung und Vielstimmigkeit nur aus phidnomenolo-
gischer Perspektive beleuchten und ihm nicht auch eine inhaltliche Dimension zu-
ordnen.

- Auflsung einer geschlossenen Figurenidentitit:

In Verbindung mit der Bildebene bzw. durch die Spaltung der Figur Faust in einen
Korper und in mehrere Stimmen, ermoglicht die Vielstimmigkeit die Auflésung
einer geschlossenen Figurenidentitit. Sie ermdglicht das Aufdecken der vielen ver-
schiedenen, sich iiberlagernden Stimmen in Fausts Gedankenwelt. Dadurch gelingt
es, dass die Figur Faust nicht mittels einer ,,psychorealistischen Spielweise® ab-
gebildet wird, sondern dass psychologische Denkstrukturen tiber eine formalisierte,
musikalische Darstellungsform aufgedeckt werden. Nicht mehr die geschlossene
Identitit einer Figur wird dargestellt oder gezeigt, sondern ein ,,fragmentiertes Ich®
wird ausgestellt. Claudia Bauer verwendet dafir den Begriff ,,Kaleidoskopfigur®.
Darunter versteht sie eine Figur, die von innen und von auflen beleuchtet werden
kann. Sie kommt damit weg von der AuBlenabbildung. Fine Figur wird nicht durch
eine/n Schauspieler/in verkorpert, sondern durch das beschtiebene Verfahten in
sezierender Weise aufgefichert. Verschiedene Schichten und Dimensionen einer Fi-
gur kénnen damit frei gesetzt werden. Fausts (Innen)Welt wird nicht ausschlieBlich
tiber die horizontale Linie eines chronologischen szenischen Vorgangs dargestellt,
sondern durch die vertikale Schichtung mehrerer verschiedener Stimmen aufge-
deckt. Dieses rahmenhafte Moment der Aufdeckung eines psychologischen Denk-
mechanismus’ dhnelt dem Prinzip der Verfremdung bei Brecht. Wie Ritter schreibt,
steht das Verfahren der Verfremdung bei Brecht in Bezug zu seinem Realismus-
Konzept. ,,Dies Konzept ist nicht abbildend, es fordert den gezielten Blick auf die
Wirklichkeit heraus, das Nachdenken iber sie und den Eingriff in sie. Dem dient der
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V-Effekt”.#” Die polyphone Sprech- und Darstellungsweise, hervorgebracht durch
die Aufteilung einer Figur auf mehrere Schauspieler, durch die Trennung von Spiel
und Sprache sowie durch eine Musikalisierung und Rhythmisierung des Textes als
Verfahren der Verfremdung wie im Beispiel des “Taust” beschrieben, erméglicht es
Schauspielern verschiedene Stimmen (eines Inneren), verschiedene (dialektische)
Aspekte eines Themas oder verschiedene gestische Momente eines Grundgestus,
und damit ein Stick Realitat, aufzudecken. Ein Text wird auf diese Weise nicht mehr
nur in seiner Horizontalitdt, d.h. in seinem chronologischen Verlauf, sondern auch
vertikal erfasst und bearbeitet. Damit geht der Verfremdungscharakter in dieser In-
szenierung iber den Aspekt des Zeigens im epischen Sinne hinaus und findet in der
Form des Ausstellens eine performative Erweiterung.

- Er6ffnung von Inhalten, Rdumen oder Bildern auf einer Metacbene:

Wie oben ausgefiihrt wurde, Ubernimmt die Musikalisierung und Rhythmisierung
sowie die daraus resultierende Vielstimmigkeit die Funktion, den Zustand der Figur
Faust aufzudecken. Das Ausstellen ihrer emotionalen Verfassung entsteht tiber-
haupt erst durch die Musikalisierung und Rhythmisierung des Textes bzw. die thyth-
mische-repetitive Struktur und Vielstimmigkeit der Rede. Nicht der Inhalt des
Textes, der sinnvermittelnd gesprochen wird oder eine klar erkennbare Haltung der
Figur sowie des Schauspielers / der Schauspieletin zum Gesagten lassen den Zu-
stand der Unverdnderlichkeit, die Mihle des ewigen faustischen Strebens erkennen,
sondern im Rhythmus des Sprechens, in seiner Musikalitit wird dieser Stillstand fiir
die Zuschauet/innen erfahrbar. Das polyphone, musikalisierende Sprechen des
Textes erzeugt einen eigenstindigen Inhalt, unabhingig vom Wortlaut des Textes.
Die Sprecherinnen und Sprecher des Faustmonologes wechseln damit von der Akti-
onsebene auf eine Metacbene®, auf der die Musikalisierung eine mégliche Bedeu-
tung, einen Inhalt, einen Raum oder ein Bild eréffnet. Diese Bedeutung wird nicht
durch die Schauspieler konstituiert, sondern entsteht als etwas Ubergeordnetes, zZwar
in Bezug auf die Lesart des Textes, aber unabhingig von seinem semantischen
Wortlaut und Gehalt. So trifft das Zitat von Helga Finter in Bezug auf das Sprech-
theater von Robert Wilson auch auf die ,,Faus?’-Inszenierung von Claudia Bauer zu,
an deren ,,Anfang nicht ein vorgegebener Sinn steht, den Klang und Bild abbilden,
sondern das Wort als Klang, aus dem tiber die Bilder eine Welt entsteht”.4
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Schlussfolgerungen

Bereits Heiner Miller hat sich fur die Gestaltung seiner Stiicke und Texte das
Offenhalten von Mehrdeutigkeiten gewtnscht. Auch Miller hatte dhnlich wie der
Regisseur Robert Wilson ,,Schwierigkeiten mit professionellen deutschen Schau-
spielern, die darauf trainiert sind, einen Text auf eine Bedeutung zu reduzieren, die
mogliche andere Bedeutungen zudeckt und dem Zuschauer die Freiheit der Wahl
nimmt“.%° Die Erzeugung von Vielstimmigkeit durch das beschriebene Verfahren
der Texterarbeitung ermdglicht aus meiner Sicht ,eine Pluralisierung von Sinnan-
geboten und -zuschreibungen bzw. eine polysemantische Ausweitung des Ge-
sprochenen“.51 Der Ausstellungscharakter des musikalisierten Faustmonologes,
sowohl in Bezug auf die Ausstellung des zustindlichen Bildes der Figur Faust als
auch in Bezug auf die Ausstellung der Materialitit des Sprechens hilt Mehrdeu-
tigkeiten offen und erhoht damit die Denkleistung des Zuschauers. Die Rezipienten
koénnen sich aus dem Gehérten inhaltliche Zusammenhinge erschlieen oder auch
allein auf die Rhythmik, Melodie oder Intensitit des Sprechens héren.

Die Reflexion und methodische Aufbereitung der beobachteten Texterarbei-
tungsverfahren am Beispiel der Faustinszenierung von Claudia Bauer am Konzert-
theater Bern versucht einen Zugang zu Texten oder Themen zu eréffnen, die sich
uns mit traditionellen Methoden nicht erschlieBen. Es ist denkbar mit dem Verfah-
ren der Vielstimmigkeit als Resultat eines Musikalisierungsprozesses, Stiicke und
Texte zu erarbeiten, ,,denen bereits selbst eine Polyphonie innewohnt ohne Mono-
log-Dialog-Schema und individuelle Figuren, wie etwa bei Sarah Kane, Heiner Mil-
ler, Elfriede Jelinek oder René Pollesch®.52 Es kann nicht darum gehen, die beschrie-
benen Verfahren innerhalb der Schauspielausbildung identisch zu kopieren, sie bie-
ten uns aber eine Reflexionsbasis, auf der das Bewusstsein fiir Zusammenhinge er-
weitert werden kann und sich neue Formen der Darstellung entwickeln lassen. So
kann z.B. die polyphone Vielstimmigkeit, eine andere Aussage tber die Bezichung
zwischen mehreren Figuren oder zwischen verschiedenen Stimmen einer Figur tref-
fen als die heterophone oder homophone Vielstimmigkeit. Ahnlich wie in der Musik
verschiedene Tonverbindungen (als Melodie, Harmonie, Motiv, pattern etc.) mitei-
nander in Bezichung stehen’’, so stehen auch die Worter eines Textes miteinander
in Beziehung, die Figuren eines Stiickes oder die verschiedenen Stimmen eines In-
neren. Das Theater ist herausgefordert diese Beziehungen nicht nur auf horizontaler
Ebene tiber das Erzihlen einer Geschichte in ihrem chronologischen Verlauf dar-
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zustellen, sondern beispielsweise tiber die Erzeugung einer entsprechend homopho-
nen, heterophonen oder polyphonen Mehrstimmigkeit infolge eines Musikalisie-
rungsprozesses aufzudecken und auszustellen. Dies setzt die Fahigkeit der vertikalen
Betrachtungsweise eines Textes voraus, die es auszubilden gilt.

Anmerkungen

1 Uwe Hollmach: Theatrale Prozesse. In: Einfiibrung in die Sprechwissenschaft. Phonetik, Rhetorik, Sprechkunst.
Hg. von Ines Bose, Ursula Hirschfeld, Baldur Neuber, Eberhard Stock. Tiibingen 2013, S. 197.

2 Wenngleich sich die Sprechkunst im Allgemeinen, wie Neuber schreibt, nicht mehr auf die spreche-
rische Textinterpretation reduzieren ldsst, sondern vielmehr ,,durch mediale und multimediale Viel-
falt in einem transdiszipliniren und zugleich gestalterisch wie auch beruflich pluralistischen Kontext*
gekennzeichnet ist (Baldur Neuber: Diachrone Entwicklungsaspekte der Sprechkunst im 20. und 21. Jh. In:
Einfiibrung in die Sprechwissenschaft. Phonetik, Rhbetorik, Sprechkunst. Hg. von Ines Bose, Ursula Hirschfeld,
Baldur Neuber, Eberhard Stock. Tubingen 2013, S. 190). Traditionell bezieht sich der Begriff
»Sprechkunst auf das interpretierende Textsprechen, welches allerdings das Sprechen des Schau-
spielers / der Schauspielerin auf der Biihne nicht mit einbezicht. Dieses wird als ,,gestisches Spre-
chen® bezeichnet, in dem es ,,um Handeln, um Intentionen®, ,,um die Umstinde, um Bezichungen
zwischen Menschen, um Haltungen hinter den Worten und um kérperliches Verhalten, das die in-
neren Haltungen zum Ausdruck bringt oder auch zu kaschieren sucht®, ,,um den sozialen Sinn von
Worten und AuBerungen® geht (Hans Martin Ritter: Gestisches Sprechen. In: Grundlagen der Sprechwissen-
schaft und Sprechergiehung. Hg. von Marita Pabst-Weinschenk. Miinchen, Basel 2004, S. 190). Diese
,-absolute Grenzziehung* von Sprech- und Schauspielkunst wird von der kiinstlerischen Praxis heut-
zutage widetlegt und von der gegenwiirtigen Sprechwissenschaft nicht mehr vertreten (vgl. Martina
Haase: Sprechkunst und Schanspielfnnst. In: Einfiibrung in die Sprechwissenschaft. Phonetik, Rhbetorik, Sprech-
kunst. Hg. von Ines Bose, Ursula Hirschfeld, Baldur Neuber, Eberhard Stock. Tubingen 2013, S.
190). Haase definiert ,,Sprechkunst® als ,,das bewusst gestaltete, gesprochene kiinstlerische Wort in
unterschiedlichen Kommunikationssituationen fur ein Publikum (bzw. fiir einen oder mehrere Ho-
rer), ,live, d.h. direkt im Sinne einer auditiv-visuellen Kunstkommunikation oder medienvermittelt,
d.h. indirekt* (Martina Haase: Definition und Gegenstand der Sprechkunst. In: Einfiibrung in die Sprechwis-
senschaft. Phonetik, Rhetorik, Sprechkunst. Hg. von Ines Bose, Ursula Hirschfeld, Baldur Neuber, Eber-
hard Stock. Ttbingen 2013, S. 177). Zu betonen ist die Ereignishaftigkeit und damit der performative
Charakter der Sprechkunst, die sich letztlich im Vollzug des Sprechens u.a. auf der Bithne ereignet.

3 Der Begriff ,,postdramatisch* benennt ein Theater, das jenseits des Dramas operiert, meint aber kein
,»Wegsehen von der Drama-Tradition” (Lehmann, Hans-Thies: Postdramatisches Theater. Frankfurt am
Main 1999, S. 30). In postdramatischen Theaterformen steht nicht mehr der Text im Zentrum der
Inszenierung, sondern gleichberechtigt neben anderen theatralen Zeichen wie Licht, Raum, Darstel-
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ler, Zeit etc. Erkennen lisst sich ein Wechsel vom Theater der Narration hin zu einem Diskursthea-
ter. Haase unterscheidet zwischen einem postdramatischen Theatertext und einer postdramatischen Insgenie-
rungsweise, mit welcher ebenfalls klassische oder moderne Stiicke mit traditioneller Dramaturgie in-
szeniert werden konnen (vgl. Haase, Martina: Postdramatisches Theater. Zusatzmaterial zu Bose et. al.:
Einfiibrung in die Sprechwissenschaft. Kap. F.1.1. www.narr.de/download/narr_studienbuecher/sprech-
wissenschft/F11_postdramat_theater.pdf [09.03.2015], S. 6; zur Begtiffsdiskussion vgl. ebd. sowie
w.a. Lehmann, Hans-Thies: Postdramatisches Theater. Frankfurt am Main 1999.

Jenny Schrédl: Vokale Intensitaten. Zur Asthetik der Stimme im postdramatischen Theater. Bielefeld 2012, S.
16f.

Gerda Poschmann: Der nicht mehr dramatische Theatertext: Aktnelle Bithnenstiicke und ibre dramaturgische
Analyse. Tubingen 1997.

vel. David Greig: Einleitung. In: Sarah Kane. Samtliche Stiicke. Zerbombt. Phaidras Licbe. Gesanbert. Gier.
4.48 Psychose. Hg. von Corinna Brocher et. al. Reinbeck bei Hamburg 2002, S. 12.

ebd., S. 11.

Zur Fragestellung, Thesenbildung und Zielsetzung, zum Untersuchungsgegenstand und zur metho-
dischen Vorgehensweise des Forschungsprojektes vgl. Julia Kiesler: Sprechkiinstlerische Tendenzen im
zeitgendssischen dentschsprachigen Theater. In: Einfiibrung in die Sprechwissenschaft. Phonetik, Rhbetorik, Sprech-
kunst. Hg. von Ines Bose, Ursula Hirschfeld, Baldur Neuber, Eberhard Stock. Tibingen 2013, S.
240-244

Besetzung: Dr. Heinrich Faust: Christian Kerepeszki; Faust-Chor: Alle; Mephistopheles: Benedikt
Greiner, Stefano Wenk, Sophie Hottinger; der Herr, Gott sowie Wagner : Stefano Wenk; Margarete
(Gretchen): Henriette Blumenau; Marthe Schwerdtlein sowie Hexe: Sophie Hottinger; Spaziergin-
gerinnen aller Art/ Lustige Gesellen in Auerbachs Keller/ Walpurgisnacht-Figuren: MusikerInnen
der Regional Brass Band Bern; Regie: Claudia Bauer; Biihne: Patricia Talacko, Kostiime: Laura Clau-
sen; Komposition und Sounddesign: Peer Baierlein; Blaskapelle: Regional Brass Band Bern, Video:
Michael Ryffel, Licht: Karl Morawec; Dramaturgie: Sabrina Hofer; Regieassistenz, Abendspiellei-
tung: Mario Matthias; Soufflage sowie Gretchens Mutter: Sabine Bremer; Inspizienz: Dennis Puza-
nov; Premiere am 10.09.2014 im Konzerttheater Bern.

vgl. Johann Wolfgang Goethe: Faust. In: Goethes Werke in zwilf Banden. Hg. von den nationalen For-
schungs- und Gedenkstitten der klassischen deutschen Literatur. 4., neubearbeitete Auflage. Band
4. Berlin, Weimar 1981, S. 168-182.

Hans Martin Ritter: Schwesterliche Zuneigung — schwesterliches Fremdeln. Theater und Musik und das Moment
der Verfremdung: eine Spurensuche mit Blick anf aktnelle Anffiibrungen. In: Nachspielzeit. Anfsatze zu theaterpd-
dagogischen und theaterdsthetischen Fragen 2009-2013. Hg. von Hans Martin Ritter. Berlin 2013, S. 73.
vgl. w.a. Hans Martin Ritter: Das gestische Prinzip bei Bertolt Brecht. Koln 1986; ders.: Das Lebrstiick als
Impuls: Brecht anf! Kleine Re-1ektiire der Lebrstiicktheorie. 1n: Nachspielzeit. Anfsiitze zu theaterpadagogischen
und theaterdsthetischen Fragen 2009-2013. Hg. von Hans Martin Ritter. Berlin 2013, S. 17-43

Hans Martin Ritter: Schwesterliche Zuneigung — schwesterliches Fremdeln. Theater und Musik und das Moment
der Verfremdung: eine Spurensuche mit Blick auf aktnelle Auffiibrungen. In: Nachspielzeit. Aufsdtze u theaterpd-
dagogischen und theaterdsthetischen Fragen 2009-2013. Hg. von Hans Martin Ritter. Berlin 2013, S. 73
vgl. hierzu die Aufsatzsammlung in: Hans Martin Ritter: Nachspielzeit. Aufsatze 3u theaterpidagogischen
und theaterdsthetischen Fragen 2009-2013. Berlin 2013
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Die Formulierungen in Anfithrungszeichen entstammen der Wortwahl der Regisseurin, die innerhalb
von Probenprotokollen und den Audioaufnahmen der Probenmitschnitte festgehalten sind.

U.a. ,,Der Reigen® / Theater Magdeburg (2011); ,,Seymour odert ich bin nur aus Versehen hier* /
Niedersichsisches Staatstheater Hannover (2012); ,, Tartuffe® / Staatstheater Stuttgart (2012); ,,Die
Jungfrau von Orleans“ / Niedersichsisches Staatstheater Hannover (2013); ,,Und dann® / Schau-
spiel Leipzig (2013); ,,Volpone oder Der Fuchs* / Konzerttheater Bern (2014); ,,Faust” / Konzert-
theater Bern (2014); ,,Die Verwirrung des Zoglings Torle3* / Niedersichsisches Staatstheater Han-
nover (2015); ,,Splendid’s“ / Schauspiel Leipzig (2015)

David Roesner: Theater als Musik. 1V erfabren der Musikalisiernng in chorischen Theaterformen bei Christoph
Marthaler, Einar Schleef und Robert Wilson. Tubingen 2003, S. 34f.

vgl. ebd., S. 20ff.

Matthias Nother: Al Biirger leben, als Halbgott sprechen. Melodram, Deklamation und Sprechgesang im wilhel-
minischen Reich. Koln, Weimar, Wien 2008.

ebd,, S. 5

vgl. Schrodl, Vokale Intensititen (Anm. 4), S. 77. Schrodl verwendet in ihrer Publikation den Begriff
,,Stimme® in einem weiteren Verstindnis ohne ihn spezifischer zu definieren. Sie schlieSt in diesen
Begriff simtliche Formen des Sprechens und der Artikulation mit ein.

vgl. ebd.

Roesnert, Theater als Musik (Anm. 17), S. 25.

vgl. Schrodl, Vokale Intensititen (Anm. 4), S. 78.

vgl. ebd.

vgl. dazu Roesner, Theater als Musik (Anm. 17), S. 183ff.

Schrodl, Vokale Intensititen (Anm. 4), S. 78.

vgl. ebd., S. 79.

Roesner, Theater als Musik (Anm. 17), S. 192.

vgl. ebd,, S. 35.

vgl. Ulrich Linke: Minimal Music. Dimensionen eines Begriffs. Essen 1997, S. 10.

vgl. ebd., S. 202.

vgl. ebd., S. 13.

vgl. ebd.

Roesner, Theater als Musik (Anm. 17) , S. 107.

Clemens Kthn: Analyse lernen. Bérenreiter Studienbuch Musik. Band 4. Kassel u.a. 1993, S. 143. Zit. in:
Roesner, Theater als Musik (Anm. 17) , S. 107.

Zur Mehrstimmigkeit kénnen sowohl Formen des chorischen Sprechens, in dem verschiedene Stim-

men gleichzeitig erklingen, gezihlt werden als auch Formen, in denen ein Schauspieler mit unter-
schiedlichen Stimmen spricht. Das Sprechen eines Schauspielers oder einer Schauspielerin mit un-
terschiedlichen Stimmen und die daraus entstechende Mehrstimmigkeit ist im Verfahren der Mono-
logisierung zu finden, welches ebenfalls innerhalb der Inszenierung ,,Faust® in der Regie von Claudia
Bauer, zur Anwendung kommt. In diesem Fall werden dialogisch angelegte Szenen monologisiert
und verschiedene Figuren durch einen Schauspieler oder eine Schauspieletin gespielt sowie mit der
Benutzung unterschiedlicher Stimmen und Sprechweisen kenntlich gemacht. Dieses Verfahren dient
weniger der Figurenfragmentierung als mehr der Kennzeichnung der Spiel-im-Spiel-Situation.
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vgl. Roesner, Theater als Musik (Anm. 17), S. 242ff.

Schrodl, Vokale Intensititen (Anm. 4), S. 81.

vgl. ebd.; vgl. zu den drei Begriffen: Alica Elschekova: Mebrstimmigkeit. In: Die Musik in Geschichte und
Gegenwart. Hg. von Ludwig Finscher. Band 5. Kassel 1996. S. 1766-1808.

vgl. Schrédl, Vokale Intensititen (Anm. 4) |, S. 81.

Die (polyphone) Mehr- bzw. Vielstimmigkeit ist von der Form des Simultansprechens abzugrenzen.
Wihrend in mehrstimmigen chorischen Formen die verschiedenen Stimmen, wenn auch in unter-
schiedlicher Ausprigung, in Bezichung zueinander stechen, verzichtet das Simultansprechen, als
ebenfalls gleichzeitiges Sprechen mehrerer Schauspieler oder Sprecherinnen, auf eine Dialogizitit.
Die Stimmen stehen in diesem Fall nicht miteinander in Beziehung.

vgl. Schrodl, Vokale Intensitaten (Anm. 4), S. 81.

vgl. ebd., S. 34.

ebd.

Das Zitat von Claudia Bauer entstammt der Audioaufnahme des Probenmitschnittes vom
17.06.2014 und kann bei der Verfasserin nachgehort werden.

Hans Martin Ritter: Gestus und Habitus. Néhe und Ferne zweier Begriffswelten. In: Nachspielzeit. Anfsatze zn
theaterpadagogischen und theaterdsthetischen Fragen 2009-2013. Hg. von Hans Martin Ritter. Berlin 2013, S.
49.

vgl. Hans Martin Ritter: Jonglieren mit alten Hiiten. Progesse — Produkte. Ankniipfungspunkte. In: Nachspiel-
zeit. Aufsdtze zu theaterpidagogischen und theaterdsthetischen Fragen 2009-2013. Hg. von Hans Martin Ritter.
Berlin 2013, S. 68.

Helga Finter: Die soufflierte Stimme. Kilang-Theatralik bei Schinberg, Artand, Jandl, Wilson und anderen. In:
Theater hente Nr. 1 1982, S. 51. Zit. in: Roesner, Theater als Musik (Anm. 17), S. 21.

Heiner Miller: Krieg ohne Schlacht. 1eben in zwei Diktaturen. Autobiographie. Kéln 2003 [1992], S. 331.
Schrodl, Vokale Intensititen (Anm. 4), S. 81.

ebd., S. 85.

vel. Linke, Minimal Music (Anm. 31), S. 133f.
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Anna Wessel

~Sprache ist eine Waffe. Wenn sie nichts auslost,
kann man sie auch weglassen.*

Handlungsstrategien und sprechkinstlerische Realisierungen in
Probenprozessen zeitgenossischer deutschsprachiger Inszenierungen

Das zeitgenossische Theater bietet eine Vielzahl kinstlerischer Merkmale. Sowohl
die Arbeit mit Laien, Perfomances, das Theater des Sozialen, Happenings als auch
das postdramatische Theater sind unter diesem Begriff zu subsumieren, um nur
einige wenige zu nennen. In allen Formen ist eine Lésung von bekannten politischen
und gesellschaftlichen Systemen, Theaterrdumlichkeiten oder Aufgaben, die dem
Theater zugeschrieben waren, moglich. Die Vielzahl der einsetzbaren theatralen Mit-
tel ist mit allen Sinnen erfahrbar, womit bisher bestehende gesellschaftsdsthetische
Grenzen iberschritten werden. Der neue dsthetische Umgang bezieht sich jedoch
nicht allein auf das Produkt der Inszenierung, sondern umfasst auch den Erarbei-
tungsprozess und darin inbegriffen den Umgang und die Arbeit mit dem Text und
den theatralen Mitteln in den Proben!. Diese neue Betrachtung zielt jedoch nicht
auf eine Ablosung der bisher entwickelten kiinstlerischen Sujets mit all deren For-
men und Realisierungen, sondern fordert vielmehr einen neuen und verdnderten
Einsatz der theatralen Mittel?> - die Koexistenz von klassischen und postdra-
matischen Verwendungsformen3.

Diese neuen Produktionsweisen im Theater bilden innerhalb der Theaterwissen-
schaft den Ausgangspunkt fiir die Probenprozessforschung, die sich nicht nur fir
die Inszenierung, sondern vor allem fiir den Weg zu ihr interessiert. Verschiedene
Bereiche dieses Forschungsfeldes bilden aus sprechwissenschaftlicher Sicht dullerst
interessante Ausgangspunkte fiir Untersuchungen, wie die Betrachtung der kommu-
nikativen sowie sprecherischen Handlungsmerkmale und -strategien. Darunter sind
bspw. Gespriachshandlungen zwischen Regisseuren/-innen und Schauspielern/-in-
nen in der Texterarbeitung zu fassen. Aus sprechkiinstlerischer Sicht sind Untersu-
chungen zum Umgang mit dem Text und zur Verwendung von Stimme und Spre-
chen als gleichberechtigte theatrale Mittel im zeitgendssischen Theater gewinnbrin-
gend, um neue, wissenschaftlich noch nicht erforschte Aspekte zu beschreiben und
analysieren. Um Schauspielstudierende auf die neuen Anforderungen des zeitgenos-
sischen Theaters in ihrer Ausbildung vorbereiten zu kénnen, miissen unter anderem
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die Dozierenden im Bereich Bihnensprechen Methoden anwenden, die den neuen
Anforderungen gerecht werden. Dazu ist es unumginglich, dass sich die Sprechwis-
senschaft, insbesondere der Bereich der sprechkinstlerischen Kommunikation, in-
tensiv mit der Erforschung von Texterarbeitungsverfahren auseinandersetzt, um die
neuen Tendenzen und Produktionsweisen in der zeitgendssischen Texterarbeitung
in die Ausbildung von Sprechwissenschaftler/-innen sowohl wissenschaftlich als
auch praktisch integrieren zu kénnen.

Untersuchung von Handlungsstrategien und sprechkiinstlerischen
Realisierungen in Probenprozessen

Das Anliegen der Dissertation ist es, die Handlungsstrategien zwischen Regis-
seuren/-innen und Schauspielern/-innen in der Texterarbeitung sowie sprechkiinst-
lerische Formen und Textrealisierungen, die in Proben zeitgendssischer Inszenie-
rungen erarbeitet werden, zu analysieren. Fiir dieses Vorhaben ist die prozessuale
Betrachtung von Probenprozessen grundlegend, wodurch neben dem haupt-
sidchlichen Erkenntnisgewinn fiir die sprechwissenschaftliche Forschung auch neue
Betrachtungen fir die Probenprozessforschung méglich sind und somit ein Beitrag
zur interdiszipliniren Grundlagenforschung geleistet wird.

Der Dissertation ging die Pilotstudie zur Dokumentation und Analyse von Texterar-
beitungsverfahren im 3eitgendssischen dentschsprachigen Theater* voraus. Die darin entwickel-
ten sprechkiinstlerischen Gestaltungselemente und -formen sollen durch weitere Be-
obachtungen erginzt und detaillierter analysiert werden. Das Ziel dieser sprech-
kiinstlerischen Untersuchung ist es, darzustellen, welche sprechkiinstlerischen Rea-
lisierungen in zeitgendssischen Inszenierungen auftreten, durch welche Charakteris-
tika sie sich auszeichnen und wie sie erarbeitet werden. Anhand der Definitionen
und Erkenntnisse soll eine wissenschaftliche Systematisierung von neuen sprech-
kiinstlerischen Realisierungen vorgenommen werden, die auch die angewandten
Vorgehensweisen in der Texterarbeitung im zeitgendssischen Theater einbezieht.

Fir die Untersuchung der Handlungsstrategien ist zunichst interessant, welche
Reichweite der Begriff ,Handlungsstrategie® aus sprechwissenschaftlicher Sicht in
theatralen Probenprozessen hat und welche Vorgehensweisen in Probenprozessen
von Regisseur/inn/en und Schauspieler/inn/en zu beobachten sind. Eine detail-
lierte Analyse soll die Strukturen des Vorspiels und der Nachahmung darstellen, um
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zu kldren, wie dieses Vorgehen strukturell organisiert ist und ob von Regis-
seut/inn/en unabhingige Strukturen im Umgang mit Original- und Fremdtext wih-
rend des Vorspiels feststellbar sind. Es wird angenommen, dass neben Spielphasen
auch Erlduterungen und Beschreibungen seitens der Regie vorgenommen werden
und somit der Begriff ,Vorspiel® unzureichend ist. Anhand der zu ermittelnden Be-
standteile des Vorspiels, soll eine Diskussion kliren, ob die Bezeichnung ,Spiel‘ adi-
quat fiir die angewendete Handlung ist.

Zur Untersuchung dieser Forschungsziele wurden zwei Probenprozesse unter
der Regie von Claudia Bauer am Schauspiel Leipzig begleitet. Das erste Korpus
wurde wihrend des Probenprozesses zum zeitgenossischen Theaterstiick Und dann
von Wolfram Héll fiir die Pilotstudie erstellt. Der Probenprozess zu Splendid's von
Jean Genet — ein klassischer Theatertext aus der zweiten Hilfte des 20. Jahrhunderts
— bildet das zweite Korpus. Da in den bisher begleiteten Probenprozessen sowohl
traditionelle als auch moderne Erarbeitungsweisen beobachtet werden konnten,
ergibt sich die Frage, ob Unterschiede in den Gesprichen bei figurenpsychologi-
schen Erarbeitungen und nicht-klassischen Textanniherungen bestehen, ohne je-
doch detailliert den Gesprichsstil ausgewahlter Regisseur/inn/e/n zu beschreiben.
Es wird vermutet, dass sich die Interaktionen zwischen klassischen und modernen
Arbeitsweisen unterscheiden und die moderneren Erarbeitungsformen einen stirker
ausgeprigten gesprichshaften Charakter aufweisen als klassische Vorgehensweisen
in der Texterarbeitung. Aus den Analysen der Gesprichsstrukturen und -inhalte sind
Schlussfolgerungen dariiber méglich, welchen Stellenwert die Textgrundlagen in
Probenprozessen zeitgendssischer Inszenierungen haben. Um Aussagen tiber mog-
liche Bedeutungsunterschiede von Textgrundlagen verschiedener Epochen treffen
zu konnen, ist es geplant einen weiteren Probenprozess zu begleiten, in dem, im
Gegensatz zu den bisherigen Textgrundlagen, ein klassischer Theatertext erarbeitet
wird. Somit wiirden drei Korpora mit Theatertexten verschiedener Epochen zu
Analysezwecken zur Verfiigung stehen.

Postdramatisches Theater

Einleitend wurde bereits darauf hingewiesen, dass neben klassischen Merkmalen
auch moderne Theaterformen in der Theaterlandschaft zu beobachten sind. Die
folgenden Ausfithrungen betrachten einfithrend die prignantesten Merkmale des

postdramatischen Theaters und stiitzen sich hauptsichlich auf eine Publikation von
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Martina Haase®. Der Begriff des postdramatischen Theaters wurde erstmals 1987
von Andrzej Wirth® verwendet, um zeitgendssische Formen von Theaterarbeit
betiteln zu konnen’. Das urspriingliche Abgrenzungsmerkmal von postdrama-
tischen Inszenierungen gegentiber anderen zeitgendssischen Theaterformen war die
Textgrundlage. Sowohl Witth® als auch Helga Finter® konstatieren, dass der dra-
matische Text nicht mehr den Ausgangspunkt fiir eine Inszenierung bildet. 1999
unternahm Hans-Thies Lehmann mit seiner Monographie Postdramatisches Theater'®
eine umfassende Beschreibung der Merkmale dieser zeitgendssischen Theaterform,
in der auch er postulierte, dass postdramatische Inszenierungen auf nicht-
dramatischen Textgrundlagen beruhen®’. Aus heutiger Sicht wird diese strenge
Betrachtung aufgelost und weiter gefasst, wodurch auch Inszenierungen dra-
matischer und klassischer Theatertexte wie bspw. Medea von Euripides in der Regie
von Michael Thalheimer? als postdramatisch bezeichnet werden konnen®.
Allerdings haben sich der Stellenwert des Textes und der Umgang mit ihm im
Gegensatz zu klassischen Inszenierungsweisen verindert. Hier greift die von
Andreas Kotte postulierte ,,Koexistenz statt Ablésung““, also der Weiterbestand
des Textes im Theater. Er wird im postdramatischen Theater durch die ,,Enthierar-
chisierung der Theatermittel*!® gleichberechtigt neben allen anderen theatralen Mit-
teln, wie u.a. Raum, Licht, Bihne, Korper, Sprechen oder Musik, verwendet.
Patrice Pavis'® beschreibt verschiedene Mglichkeiten des Textumgangs, die vor
allem kombiniert im Theateralltag verwendet werden. Er spricht bzgl. des Umgangs
mit klassischen Theatertexten u.a. von der Wiederverwendung dramatischer Texte,
bei der die Textgrundlage nicht nur der szenischen Realisierung dient, sondern auch
zur Umsetzung anderer Ziele verindert wird. Der Text wird nach Pavis 7 nicht allein
zur Inhaltsvermittlung verwendet, sondern kann durch verschiedenste Strategien be-
arbeitet werden, in dem bspw. die einzelnen Buchstaben in den Vordergrund gestellt
und durch eine Loslésung vom Sinn- und Zeichengehalt auf eine phinomenologi-
sche Weise!® genutzt werden konnen oder die verschiedenen Lesarten eines Textes
in den Vordergrund riicken. Auch Lehmann thematisiert den Umgang mit dem Text,
indem er konstatiert, dass im postdramatischen Theater dramatische Kategorien de-
konstruiert werden, sodass klassische Formen und Merkmale, wie Handlung, Figur
und figurenpsychologische Erarbeitungen des Textes, aufgelost werden!®. Die De-
konstruktion der klassischen Textfunktion intendiert nicht mehr die reine Inhalts-
vermittlung, sondern will den Zuschauer zu einer Reflexion Giber das kiinstlerische
Moment, den Umgang mit den theatralen Mitteln sowie Uber das performative Mo-

20

ment anregen und macht ihn dadurch nach Barbara Gronau® ,,zum Mitgestalter,
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Mitspieler und Akteur in der Auffithrung.” Des Weiteren ist die Simultaneitit cha-
rakteristisch fiir postdramatische Arbeiten. Verschiedene theatrale Mittel werden
gleichzeitig verwendet, was sich aus sprechkiinstlerischer Sicht u.a. in Form des Si-
multansprechens mehrerer Schauspieler/innen odet durch die gleichzeitige Produk-
tion verschiedener auditiv wahrnehmbarer Formen, wie Stimmen, Musik oder Ge-
riusch, ausdriicken kann??. Immer hiufiger wahrnehmbar ist der Medieneinsatz in
Inszenierungen. Die Verwendung von Filmprojektionen, Musik- und Gerduschein-
spielungen oder die Stimmverstirkung und -verfremdungen mittels Mikroports und
Vocoder prigen die zeitgendssischen Theaterproduktionen, die nicht mehr an kon-
ventionelle Spielorte gebunden sein miissen, sondern neue Rdume erschlieen. Ne-
ben der Polyglossie und den Spriingen in Raum und Zeit beschreibt Lehmann??
detailliert die ausgestellte Kérperlichkeit in Form von bspw. Tanz oder ,,Kraft-Kor-
pern®. Das postdramatische Theater ist geprigt durch Themen wie Schmerz, Tod
und Verfall und zeigt immer wieder die Parallele zur Zeremonie und zum Ritual auf.

Aus sprechkiinstlerischer Sicht bieten postdramatische Inszenierungen eine
Vielfalt an interessanten sprecherischen und stimmlichen Realisierungen, die es zu
untersuchen gilt. Bereits genannt wurden die Verstirkungen und Verdnderungen der
Stimmen mittels Mikrofonen und Vocodern, durch die bewusst technisierte und
,entkérperlichte” Stimmen erzeugt werden kénnen. Damit riickt das Phinomen
Klang stirker in den Vordergrund als der Sinn und Inhalt des gesprochenen Tex-
tes?®. Auch Lehmann?* betrachtet das sprecherische Produkt detaillierter und be-
schreibt, dass die fiir das postdramatische Theater typischen Briiche u.a. durch eine
nicht konventionelle Sprechweise hervorgerufen werden. Das bewusst unprofessio-
nelle Sprechen wird ebenso wie der Einsatz gestort wirkender Stimmen evoziert, um
diese Formen, wie Christel Weiler es beschreibt, als ,, Ausdruckselement“?® und nicht
zur Inhaltsvermittlung einzusetzen. Durch Stottern, konventionsabweichende Ak-
zentsetzungen oder den bewusst eingesetzten pathologisch wirkenden Stimmklang
werden die bisher giltigen Konventionen tberschritten. Dies erscheint so, als ob
das Sprechen im postdramatischen Theater in einer anderen und bewussteren Weise

genutzt wird als in bisher betrachteten Theaterformen?®.
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Forschungsstand

Die innerhalb der Theaterwissenschaft bestehende Probenprozessforschung ist ein
junger Forschungszweig. Seit den 1990er Jahten wenden sich Wissenschaftler/innen
wie Annemarie Matzke und Jens Roselt verstirkt der Untersuchung von Produkti-
onsformen im Theater zu. Eine wissenschaftlich-systematische Untersuchung zum
Einfluss kommunikativer Handlungsstrategien und sprechkinstlerischer Realisie-
rungen in der Texterarbeitung steht bisher jedoch weitestgehend aus. Matzke?' be-
merkt, dass zudem einheitliche Methoden zur Erforschung von Probenprozessen
fehlen. Trotz beispielsweise globaler Betrachtungen tber die Arbeit am Theater von
Annemarie Matzke?® und spezifischeren Untersuchungen Zur Asthetik der Stimme im
postdramatischen Theater von Jenny Schrédl?® bleiben Definitionen sowie die
wissenschaftliche und einheitliche Verwendung von Begrifflichkeiten aus. Deutlich
wird dies aus sprechwissenschaftlicher Sicht bspw. an der uneindeutigen Nutzung
der Begriffe Stimme, Sprechen oder Artikulation in der theaterwissenschaftlichen
Literatur.

In der sprechwissenschaftlichen Forschung wurden bisher nur einige wenige
Untersuchungen zu sprecherischen Realisierungen der Textgrundlage im zeitgends-
sischen Theater unternommen. Julia Kiesler untersucht im Rahmen ihres For-
schungsprojektes Methoden der sprechkiinstlerischen Probenarbeit im geitgendssischen dentsch-
sprachigen Theater™® Texterarbeitungsverfahren und die damit verbundenen neuen
Sprechweisen und dsthetischen Formen im zeitgendssischen Theater. Das an der
Hochschule der Kiinste Bern laufende Forschungsprojekt, das durch den Schweizer
Nationalfond finanziert wird, verfolgt das Ziel einer Methodisierung von modernen
Texterarbeitungsverfahren, um Lehrenden in der Schauspielausbildung die neuen
Anforderungen des Theaters zuginglich zu machen und die Schauspielausbildung
diesen neuen Anforderungen anpassen zu kénnen. Dazu untersucht das For-
schungsteam funf Probenprozesse ausgewihlter Regisseur/inn/e/n, von denen vet-
mutet wird, dass sie neben der semiotischen Textbetrachtung und klassischen Vor-
gehensweisen, wie der figurenpsychologischen Erarbeitung, auch phinomenologi-
sche Herangehensweisen in der Texterarbeitung verwenden.

Eine weitere Untersuchung zu Theaterproben wurde in der Gesprichsforschung
unternommen: Axel Schmidt®! stellt mit Spie/ oder nicht Spiel? seine Untersuchung
vor, in der er Spiel- und Besprechungsphasen in Theaterproben analysiert. Der Fo-
kus seiner Arbeit liegt auf der Betrachtung der Ubergiinge zwischen Real- und Spiel-
welt, die innerhalb einer Kommunikationssituation, der Spielprobe, auftreten. Er
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bezieht seine Untersuchung allerdings nicht auf die neuen dsthetischen Anforderun-
gen und Produktionsformen des zeitgendssischen Theaters. In seinem Forschungs-
vorhaben hat er aus drei Produktionen unterschiedlicher Theaterformen (Laienthe-
ater, professionelles Projekttheater und Stadttheater) insgesamt 30 Proben videogra-
phisch dokumentiert. Er geht u.a. den Fragen nach, welche Charakteristika das Spiel
und das Nicht-Spiel aufweisen und wie Spielproben makrostrukturell gegliedert sind,
um daraus ein Grundmodell der Interaktionen und Handlungen einer Spielprobe
ableiten zu kénnen.

In den folgenden Ausfiihrungen werden die zentralen Ergebnisse der Pilotstudie
Dokumentation und Analyse von Texterarbeitungsverfabren im eitgendssischen deutschsprachigen
Theater®® dargestellt. Sie basieren auf den Beobachtungen und Analysen des Proben-
prozesses von Und dann (Wolfram Holl) unter der Regie von Claudia Bauer am
Schauspiel Leipzig. Gesucht wurde nach sprecherischen Realisierungen im zeitge-
néssischen Theater, um auf Grundlage der Analysen erste Definitionen entwickeln
und Arbeitsweisen beschreiben zu kénnen.

Das methodische Vorgehen ist in die qualitative Sozialforschung einzuordnen.
Die Proben wurden teilnehmend begleitet und mittels zweier Audioaufnahmegerite,
Feldtagebiicher und des Textbuches dokumentiert®. Alle aufschlussreich erschei-
nenden Probenereignisse wurden protokolliert und mit dem jeweiligen Timecode,
den die Aufnahmegerite anzeigten, versehen. Die Datenerhebung umfasste sowohl
Spielproben und musikalische Proben als auch Komplett- und Hauptproben sowie
die Generalprobe und die Premiere. Ein Probenprozess besteht jedoch nicht nur aus
diesen aufgezihlten Proben. Auch Gespriche in der Kantine oder auf dem Weg
nach Hause kénnen Bestandteile sein®, sodass versucht wurde, so oft wie moglich
an den Treffen auBerhalb des Proberaums teilzunehmen. Nach Abschluss der Da-
tenerhebung wurden die Feldnotizen gesichtet und nach sprecherisch interessanten
Realisierungen und Vorgehensweisen in der Texterarbeitung kategorisiert. Anhand
der Feldnotizen und der dazugehérigen Timecodes konnten die jeweiligen Aufnah-
men ausgewihlt und auditiv analysiert werden.

Der Probenprozess zu Und dann zeigte, dass neben bekannten Methoden der
Textarbeit, wie dem gestischen Prinzip, das Vorspiel und die Nachahmung ein we-
sentliches Merkmal des Probenprozesses war. Beim Vorspiel, das Melanie Hinz*®
im Rahmen ihrer Beschreibungen zur Probenforschung thematisiert, begeben sich
die Regisseur/inn/e/n in eine Situation oder Rolle, die sie den Schauspielet/-inne/n
vorspielen. Dies kann entweder schr detailliert bzgl. der Spielweise, Kérperlichkeit
oder méglicher Haltungen vollzogen werden oder abstrahierend und vereinfachend
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aus Grinden der Verdeutlichung geschehen, wie es Brecht beschrieben hat®®. Die
Grunde, aus denen sich Regisseur/inn/e/n entscheiden vorzuspielen, kénnen sehr
unterschiedlich sein. Neben dem Vorspielen neuer Ideen kénnen Zeitdruck, die
Verfeinerung bereits gegebener Angebote oder die Anderung aufgrund von Missfal-
len des Angebots zum Vorspielen fithren. Das Vorspielen fordert von den Schau-
spieler/inne/n ein hohes MaB3 an Aufmerksamkeit, Verstehens- und Ubertragungs-
leistung, da die Regisseur/inn/e/n ihre Gedanken und Ideen sowohl verbalisieren
als auch simultan verkorpetlichen. Die Nachahmung seitens der Schauspieler/innen
stellt nach Hinz®" nicht eine Automatisierung bereits erlernter Haltungen dar, son-
dern erfordert die Erschaffung eines neuen kiinstlerischen Moments aus dem Gese-
henen, was durch sich anschlieBende Wiederholungen stabilisiert wird. Im Proben-
prozess zu Und dann konnte beobachtet werden, dass die Regisseurin Claudia Bauer
nicht nur Szenenausschnitte vorsprach, sondern auch ihre kérperlichen Vorstellun-
gen verdeutlichte. Dabei nutzte sie sowohl die Bithne als auch den Raum vor dieser.
Nach der Unterbrechung der szenischen Probe beschrieb sie zundchst ihre Gedan-
ken, um dartiber flieBend das Vorspielen zu beginnen, welches sie jedoch nicht als
strenge Vorgabe, sondern als Impuls zur Entwicklung neuer Ideen, Haltungen, Vor-
ginge und Situationen verstand. Das Vorspiel wurde anschlieBend von den Schau-
spieler/inne/n genutzt und in ihre Realisierung transformiert, um es dann durch
Wiederholungen, in denen auch Anderungen vorgenommen wurden, zu festigen.
Wihrend der Probenbeobachtung wurde zudem deutlich, dass das Vorspielen auch
zur Vermittlung komplexer Kompositionen, die in genau dieser Weise nachgesun-
gen werden sollen, genutzt werden kann. So tat es der Musiker Peer Baierlein, der
fir die musikalische Gestaltung der Inszenierung an den Proben beteiligt war und
musikalische Proben durchfithrte. Das Vorsingen bezog er auf die musikalische und
rhythmische Struktur der Kompositionen, wobei er normabweichende Realisierun-
gen wie Lautdehnungen oder Konsonanteneinfiigungen verdeutlichte. Haltungen
und Emotionen flir die musikalischen Stiicke wurden in den musikalischen Proben
ab der zweiten Probenwoche durch Claudia Bauer erarbeitet. Dabei nutzte sie jedoch
nicht das Vorspiel, sondern verdeutlichte ihre Vorstellungen mit Hilfe von Beschrei-
bungen der gewiinschten Stimmklinge, die beim Singen erzeugt werden sollten.
Wihrend der Beobachtungen und Analysen der Strategien in der Texterarbei-
tung wurde deutlich, dass sprecherisch interessante Textrealisierungen in den Pro-
ben entwickelt und verwendet wurden. Diese kiinstlerischen Ausdrucksweisen und
ihre Modifikationsformen, die nicht nur wihrend des Probenprozesses beobachtbar
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sind, sondetn auch in den Auffihrungen von den Zuschauer/inne/n petzipiert wet-
den kénnen, werden als ,sprechkinstlerische Gestaltungselemente® und ,sprech-
kunstletische Gestaltungsformen / sprechkiinstlerische Komplexrealisierungen® be-
zeichnet. Die sprecherischen Mittel und deren Merkmalskomplexe38 bilden dafiir
die Grundlage. Durch kinstlerisch intendierte Verinderungen von Stimmlage,
Stimmklang, Sprechgeschwindigkeit, Artikulation und den Komplexwahrnehmun-
gen des Sprechausdrucks entstehen sprechkiinstlerische Gestaltungsformen wie
bspw. das Schleifensprechen. Die Konventionsabweichungen der sprecherischen
Mittel und Merkmalskomplexe kénnen dann als sprechkiinstlerische Gestaltungs-
elemente bezeichnet werden, wenn sie ein kiinstlerisch-theatrales Moment bilden.
Verdeutlichend soll das Schleifensprechen als Beispiel dienen. Das Schleifen-
sprechen zeichnet sich durch die Wiederholung eingesetzter Sprechmuster auf den
zu sprechenden Text aus. Wihrend der Analyse wurde ersichtlich, dass die folgen-
den sprecherischen Mittel und deren Wiederholung fiir das Schleifensprechen ver-
wendet wurden: Melodiebewegung, Akzentuierungsmuster, Rhythmus und Laut-
heit. Durch die Kombination und Erprobung im kreativen Prozess entsteht eine
kunstlerische Form. Wird diese Form mindestens ein Mal wiederholt, ist ein Schlei-
fensprechen vorhanden. Die Grundform kann in der Wiederholung minimal abge-
wandelt werden, da eine exakte Reproduktion nicht méglich ist. Einerseits kénnen
die akustisch wahrnehmbaren Schleifen auf den fortlaufenden Text realisiert wer-
den, andererseits ist auch die Wiederholung einer Textstelle mit dem wiederkehren-
den Grundmuster eine Form des Schleifensprechens. Die emotionale, szenische und
atmosphirische Wirkung der Schleifen hingt nicht nur von der Textgrundlage, also
dem Inhalt, ab, sondern kann auch davon losgel6st als eigenstindiges Phinomen
witken. In diesem Fall empfindet der/die Zuschauer/in eine Emotion auf Grund-
lage des Klanges der Schleife und nicht allein auf der Basis des verstandenen Textes.
Die sprechkunstlerischen Realisierungen kénnen sowohl durch das Regieteam
bewusst entwickelt und eingefordert werden als auch im Spiel intuitiv entstehen.
Dies schlie3t sowohl die unbewusste spontane Verwendung als auch sich durch
Wiederholungen entwickelnde sprecherische Realisierungen ein, die dann eigene
sprechkiinstlerische Gestaltungselemente und -formen bilden. Die Realisierung ist
stets durch die Individualitit des Sprechers/der Sprechetin und das transitorische
Moment des Theaters geprigt. Somit ist nur eine Variante wahrnehmbar, die durch
Variablen wie Tagesform oder Raumklang beeinflusst wird. Die Struktur ist jedoch
nachahmbar, wie bspw. eine bestimmte Rhythmisierung des Textes. Die Verwen-
dung der sprechkiinstlerischen Gestaltungselemente und -formen ist nicht nur im
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zeitgendssischen Theater, sondern auch in klassischen Inszenierungsweisen und
Theaterepochen denkbar, wie bspw. dem Theater der Antike, fiir das u.a. das Chor-
sprechen charakteristisch ist. Das Chorsprechen im Antiken Theater steht z. B. fir
die Stimme des Volkes. Im postdramatischen Theater kann zusitzlich zum Verste-
hen der Textgrundlage eine phinomenologische Erfahrung wihrend des chorischen
Sprechens gemacht werden, wodutch das klangliche Etlebnis fir die Zuschauet/-
innen entweder gleichberechtigt neben dem gesprochenen Inhalt steht oder in den
Vordergrund rickt.

In der Beschreibung des Schleifensprechens wurde bereits bemerkt, dass nicht
nur Melodiebewegungen, sondern bspw. auch Rhythmisierungen des Sprechens, die
auch losgelést vom Schleifensprechen im Probenprozess beobachtet werden konn-
ten, in dieser sprechkiinstlerischen Form enthalten sein kénnen. Das zeigt, dass
sprechkiinstlerische Gestaltungselemente Bestandteil von sprechkiinstlerischen
Komplexrealisierungen sind. Um diese bestehenden Bezichungen verdeutlichen zu
kénnen, wurden die beobachteten sprechkiinstlerischen Gestaltungselemente und -
formen bzgl. dieses Merkmals untersucht. Daraus folgend wurde eine Ubersicht
(Abbildung 1) erstellt, in der alle wahrgenommenen sprechkiinstlerischen Realisie-
rungen zwei Ebenen zugeordnet wurden. Die Bezeichnungen der in Abbildung 1
dargestellten sprechkiinstlerischen Realisierungen stiitzen sich sowohl auf die Wort-
verwendungen wihrend des Probenprozesses als auch auf in der theaterwissen-
schaftlichen Literatur und Praxis verwendete Bezeichnungen, die jedoch bisher un-
ter sprechwissenschaftlichem Fokus noch nicht detailliert analysiert und beschrieben
wurden.

Alle sprechkunstlerischen Gestaltungselemente und -formen basieren auf den
sprecherischen Mitteln. Der mittlere innere Kreis beinhaltet die sprechkiinstleri-
schen Gestaltungselemente, die durch die sprechkiinstlerische Modifikation der
sprecherischen Mittel (linker Kreis) gebildet werden kénnen. Die sprechkiinstleri-
schen Gestaltungselemente kénnen wiederum Bestandteil der komplexen sprech-
kiinstlerischen Gestaltungsformen des rechten inneren Kreises sein. Hingegen sind
diese Formen nicht Bestandteile der Elemente des mittleren Kreises. Als Beispiel
kénnen die Rhythmisierung und Musikalisierung des Sprechens fungieren. Musika-
lisierungen enthalten rhythmische Verinderungen des Sprechens. Jedoch ist eine
rein rhythmische Verinderung méglich, ohne dass das Sprechen musikalisiert wird.
Die Umrandungen der Kreise sind gepunktet, um mogliche Kombinationen der
Ebenen darstellen zu kénnen. Die schraffierten Flichen, in denen sich die Kreise
tberschneiden, sollen die Bereiche verbildlichen, die Kombinationen enthalten. In
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den Untersuchungen der Pilotstudie wurde des Weiteren beobachtet, dass alle
sprechkunstlerischen Realisierungen durch kérpetliche und technische Gestaltungs-
formen beeinflusst werden und mit diesen in Verbindung auftreten kénnen. Unter
korpetlichen Gestaltungsformen werden bspw. Akrobatik, verschiedene Tanzstile
oder unterschiedliche Kérperkonzepte verstanden. Durch die Verwendung von
Mikroports, Videoprojektionen, speziellen Effekten, die zur Verdnderung der
Stimme fiihren, oder durch Klangunterlegungen bzw. -tiberlagerungen des Spre-
chens kénnen sich weitere neue sprechkunstlerische Gestaltungselemente und -for-
men entwickeln, was wiederum eine Beachtung der Mediennutzung in der Texterar-
beitung sinnvoll erscheinen lasst.

- ‘technische Gestaltungsformen

. “kBrperiiche Gestaltungsformen .

- Sprecherische Mittel

" Sprechkiinsterische * -

. - Sprechkiinstlerische -
Modifikationen Formen /
3 der sprecherischen Mittel - sprechkiinstlerische
Dynamische Mittel 1 4 Konventionsabweichende . ~ Komplexedlisierungen L
< Akzentuierungen 3 ) e Gegen-den-Sinn-"
. oy Schleifensprechen Sprechen
Rhythmische Mittel i . Lautdehnungen / A
z - Arvkulationsverinderungen ! Aufteilung des Figurenrede .
| - k * auf mehrere Chorsprechen -
Temporale Mittel g Dialektales Sprechen . 7 - Schauspictec finnen
. / / Tempwechsel 7 Musikalisernag Simultansprechen *
B o / Lautstarkewechsd £/~

Entkrpexichtes Sprechen —

Sprechen auf die und mit der |

Kérperlichkeit von anderen. «
Spidenden . °

- Rhythmisierungen
Melodische Mittel o
. Stimmliche Vadanten .

Abbildung 1: Ubersicht der sprechkiinstlerischen Gestaltungselemente und Komplexrealisierungen

Korpora

Fir das Dissertationsvorhaben stehen zum jetzigen Zeitpunkt zwei Korpora mit
Audio- und Videoaufnahmen von Probenprozessen am Schauspiel Leipzig unter
Regie von Claudia Bauer zur Verfiigung, die die Arbeitsrealitit in Proben am Theater
abbilden. Korpus I von Und dann wurde 2013 erstellt. Um die aus der Pilotstudie
gewonnen Ergebnisse detaillierter analysieren zu kénnen, wird das vorhandene Kor-
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pus erneut untersucht. Da jedoch die Uberlegungen zur Dissertation weitreichender
sind, wurde ein weiterer Probenprozess begleitet, woraus das Korpus zu Splendid's
(Korpus II) entstanden ist. Beide Korpora sind themengebunden, da sie Proben-
prozesse zu zeitgendssischen Inszenierungen abbilden, und enthalten Dokumentati-
onen der Lese- und szenischen Proben sowie der Komplett-, Haupt- und General-
proben der jeweiligen Produktionen. Korpus I enthilt zusitzlich 28 musikalische
Proben. In beiden Produktionen wurde das Kérperkonzept der Biomechanik nach
W. E. Meyerhold erprobt. Korpus I enthilt 16 Proben, in denen biomechanisch
gearbeitet wurde, Korpus 1II fiinf dieser Proben. Insgesamt wurden 96 Proben mit
einer Gesamtlinge von 368 Stunden der beiden Probenprozesse dokumentiert®®.,

Das Korpus 1 Und dann wurde im Zeitraum von August bis Oktober 2013 er-
stellt. Mit Hilfe von zwei Aufnahmegeriten wurden 52 Proben mitgeschnitten, 10
Proben konnten aus organisatorischen und technischen Griinden nur mit einem
Aufnahmegerit dokumentiert werden. Das gesamte Audiomaterial umfasst 361
Stunden. Es bedatf jedoch einer differenzierteren Korpusbetrachtung, da fir die
Analyse 52 Aufnahmen von zwei Aufnahmegeriten bestehen. Folgende Korpusco-
dierung wird fir die Benennung der Unterkorpora verwendet:

K = Korpus

I/II = Korpusnummer (Korpus I; Korpus II)

A = Audioaufnahme

1/2 = Aufnahmegerit 1 (1=marantz; 2= Roland)
vV = Videoaufnahme

Das Teilkorpus KI-Al, aufgenommen mit einem marantz PMD661, umfasst 159
Stunden, das mit dem Gerit Roland edirol RO9 erstellte Unterkorpus KI-A2 201
Stunden. Zwar konnte der erste Probenprozess nicht videotechnisch dokumentiert
werden, jedoch stehen drei Probenvideomitschnitte und ein Mitschnitt der Premiere
seitens des Schauspiel Leipzigs fiir Analysen zur Verfiigung.

Korpus II besteht sowohl aus Audio- als auch aus Videoaufnahmen von 46 Pro-
ben des Probenprozesses zu Splendid's unter der Regie von Claudia Bauer. Erstellt
wurde das Korpus, welches eine Linge von 421 Stunden aufweist, von Mirz bis
April 2015 am Schauspiel Leipzig. Auch dieses Korpus besteht aus Teilkorpora, da
mit zwei Aufnahmegeriten und einer Videokamera dokumentiert wurde. KII-A1
enthilt 44 Audioaufnahmen mit einer Gesamtlinge von 135 Stunden. Das Unter-
korpus KII-A2, welches mit dem zweiten Aufnahmegerit erstellt wurde, umfasst
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166 Stunden. Wie bereits erwihnt, konnten die Proben von Splndid's mit einer Vi-

deokamera mitgeschnitten werden, sodass zusitzlich zu den ersten beiden Audio-
teilkorpora ein drittes Unterkorpus erstellt werden konnte. KII-V besteht aus 39
mitgeschnittenen Proben, die eine Gesamtlinge von ca. 119 Stunden aufweisen.

Tabelle 1: Korpora

Korpus 1 Und dann

Korpus II Splendid's

Aufnahmezeitraum 20.08 — 04.10.2013 03.03. — 18.04.2015 Aufnahmezeitraum

Mitgeschnittene Proben | 52 44 Mitgeschnittene
Proben

Gesamtlinge 361:17:10 421:29:54 Gesamtlinge

Grofe 42 MegaByte 335 Gigabyte GroBie

KI-A1l 159:40:12 135:08:48 KII-A1l

(marantz PMDG661) (marantz PMDG661)

KI-A2 (Roland edirol 201:36:57 166:37:16 KII-A2 (Roland edirol

R09)

R09)

Videomitschnitt KI-V

4 Videomitschnitte
4:56:42

40 Videomitschnitte
119:43:50

Videomitschnitt
KII-V

Gesamtangaben beider Korpora

Anzahl der auditiv 96 368:14:13 Gesamtlinge der Au-

mitgeschnittene Proben dioaufnahmen KI-A2
+ KII-A2

Anzahl aller Videoauf- 44 124:40:32 Gesamtlinge aller Vi-

nahmen deoaufnahmen

Anzahl der dokumen- 96 492:54:45 Gesamtlinge der Kor-

tierten Proben

pora KI-A2 + KII-A2
+ KI-V + KII-V
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Methodische Ijberlegungen

Um Probenprozesse untersuchen zu konnen, ist eine Begleitung durch die
Forscherin unabdingbar. Denn es ist ein hohes Mal3 an Feldwissen nétig ist, um
Analysen von sprecherischen Realisierungen, deren Erarbeitungen sowie Einord-
nungen von Gesprichen durchfithren zu kénnen. Da Probenprozesse duflerst in-
time Arbeitssituationen darstellen, ist eine Beobachtung durch Auf3enstehende nicht
selbstverstindlich, sondern setzt ein Vertrauensverhiltnis voraus, wie es zur Regis-
seurin durch die Pilotstudie entstanden ist.

Das methodische Vorgehen bei der Erthebung und der Analyse der Daten richtet
sich an der Ethnomethodologie40 aus. Es wurde bereits auf die Spezifik der Arbeits-
situation in Proben hingewiesen. Durch die Intimitit, die ein Probenprozess bein-
haltet, sind der Feldeinstieg und das Feldwissen von besonderer Wertigkeit. Die Da-
tenerhebung wurde mittels einer offenen, teilnehmenden und unsystematisierten
Feldbeobachtung durchgefiihrt“. Die Dokumentationsverfahren der bisher beglei-
teten Probenprozesse differieren. Die erste Dokumentation wurde allein mit Audi-
oaufnahmegeriten erstellt, wihrenddessen der zweite Probenprozess audio-visuell,
mit zwei Aufnahmegeriten und einer Videokamera, aufgezeichnet wurde. Die
schriftliche Dokumentation fihrte ich mit Hilfe von Feldtagebtichern und Textbi-
chern durch. Das Textbuch nutzte ich fir die Verschriftlichung sprecherischer und
stimmlicher Auffilligkeiten in der Textumsetzung, im Feldtagebuch habe ich Hand-
lungen in der sprechkiinstlerischen Probenarbeit und probenorganisatorische Infor-
mationen dokumentierte. Die Notizen wurden direkt wihrend der Probe angefer-
tigt. Eine schriftliche Fixierung der Beobachtungen nach der jeweiligen ca. vierstiin-
digen Probe hat sich als nicht sinnvoll erwiesen, da die Informationsmenge aus den
Beobachtungen das Erinnerungsvermdgen Ubersteigt. Wihrend der Verschriftli-
chung des Wahrgenommenen wird der Fokus von der gleichzeitig durchgefiithrten
Handlung im Proberaum abgelenkt. Durch die audiovisuelle Dokumentation detr
Probe ist es mir jedoch méglich gewesen, interessante Stellen nachhéren zu kénnen.
Dazu dienen die Timecodes der Aufnahmegerite, die ich stets notiert habe, wenn
ich interessante Handlungen wahrnahm, jedoch zu diesem Zeitpunkt noch andere
Gedanken zusammenfasste.

Um die groBe Datenmenge sinnvoll fiir die Analysen nutzen zu kénnen, ist ein
strukturiertes Vorgehen in der Sichtung und Auswahl von besonderer Bedeutung.
Dazu werden die Feldnotizen und Textbucheintrige, die wihrend der teilnehmen-
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den Beobachtung angefertigt wurden, genutzt. Die Text- und Feldtagebiicher wer-
den gesichtet, um einerseits interessante sprecherischen Realisierungen (auf Grund-
lage der Textbiicher) und andererseits handlungsspezifische Charakteristika (basie-
rend auf den Feldnotizen der Feldtagebticher) extrahieren zu kénnen. Wihrend die-
ser strukturierten Datensichtung soll eine erste globale Kategorisierung der Mit-
schriften und somit der ausgewihlten Korpusfragmente vorgenommen werden. Die
ausgewihlten Audioaufnahmen werden anschlieBend mit Hilfe des Transkriptions-
programmes ,,f4“ transkribiert, um die dem Forschungsgegenstand entsprechenden
Analysemethoden anwenden zu kénnen, die sich jedoch erst aus der Sichtung der
Daten ableiten lassen.

Erste Erkenntnisse

Auf Grundlage der bisherigen Beobachtungen kann festgestellt werden, dass post-
dramatische Inszenierungen sowohl durch klassische Vorgehensweisen, wie der fi-
gurenpsychologischen Erarbeitung, als auch durch davon abweichende phinomeno-
logische Strategien*? entwickelt werden. In den beobachteten Probenprozessen wur-
den beide Vorgehensweisen genutzt, die u.a. mittels des ,Vorspielens und Nach-
ahmens* erarbeitet wurden. Die darin beobachteten Handlungsstrategien lassen ver-
muten, dass das Vorspiel nicht aus einem reinen Spiel besteht, sondern auch Formen
von Beschreibungen, Erlduterungen und Ubertreibungen enthilt. Hier soll eine ni-
here Untersuchung des Vorspiels anschlieBen, um die Bestandteile zu beschreiben
und dber die Nutzung der Begrifflichkeit diskutieren zu kénnen. Sprechkunstle-
rische Gestaltungselemente und -formen entstehen nach den bisherigen Beobach-
tungen hiufiger in modernen Erarbeitungsweisen. Eine figurenpsychologische An-
niherung an den Text ldsst natiirlich sprechkiinstlerische Gestaltungen zu, fordert
diese jedoch nicht in jenem Malle explizit ein, wie es in neuartigen Erarbeitungs-
verfahren zu beobachten war. Die Untersuchung der Erarbeitungsméglichkeiten
von sprechkiinstlerischen Realisierungen ist sehr gewinnbringend fir die wissen-
schaftliche Betrachtung der sprechkiinstlerischen Arbeit. Sowohl bei Und dann als
auch bei Splendid's stellt der Text die Grundlage fir den Probenprozess dar. In jeder
Probe (abgesehen von musikalischen Proben und Trainings mittels des Kérperkon-
zepts Biomechanik) wurde der Text verwendet und genutzt. Bei Und dann stand ne-
ben der Textarbeit auch die Korperlichkeit und die Verbindung zwischen Spiel und
Medien im Mittelpunkt.
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Die Proben zu Splendid's zeichnen sich dem gegeniiber dadurch aus, dass in den

ersten drei Wochen grofitenteils das Spielen nach Art eines Stummfilmes geprobt

wurde, wodurch der Text eine untergeordnete Rolle einnahm und das Spiel mit, vor

und hinter der Kamera im Vordergrund stand. Die sprecherische Realisierung des

Textes war Claudia Bauers Meinung nach zu diesem Zeitpunkt nicht zur inhaltlichen

Transparenz nétig, denn ,,Sprache ist eine Waffe. Wenn sie nichts ausldst, kann

man sie auch weglassen.
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Die Gesamtlinge der 96 Proben basiert auf der Addition von KI-A2 und KII-A2, da diese beiden
Unterkorpra den jeweils groBeren Anteil der begleiteten Proben dokumentieren. Die Summe ent-
spricht nicht der tatsichlichen Zeit der Probenteilnahme, da aus technischen und organisatorischen
Griinden nicht alle Proben dokumentiert werden konnten.

Zur Ethnomethodologie siche u.a.: Heinz Abels: Ethnomethodologie. In: Handbuch Soziologische The-
orien. Hg. Von Georg Kneer, Markus Schroer. Wiesbaden 2009, S. 87-110. Jorg R. Bermann: E#hno-
methodologie. 1n: Qualitative Forschung. Ein Handbuch. Hg. Von Uwe Flick, Ernst von Kardorff, Ines
Steinke. 7. Aufl. Reinbek 2009, S. 118-135. Michael Meuser: Etbhnomethodologie. In: Hauptbegriffe Qua-
litativer Sozialforschung. Hg. Von Ralf Bohnsack, Winfried Marotzki, Michael Meuser. 3. durch-
ges. Aufl. Opladen, Flamington Hills 2011, S. 53-55.

Zur Definition von Beobachtungen siehe u.a.: Christoph Weischer: Sozzalforschung. Konstanz 2007,
S.290-310. Christian Lidders: Beobachten im Feld nnd Ethnographie. In: Qualitative Forschung. Ein Handbnch.
Hg. von vgl. Uwe Flick, Ernst von Kardorff, Ines Steinke. 8. Aufl. Reinbek 2010, S. 384-401. Uwe
Flick: Qualitative Sozialforschung. Eine Einfiibrung. 4., vollst. iberarb. und erw. Aufl. Reinbek 2011, S.
281-304.

Vel. Kiesler: Sprechkiinstlerische Tendenzen im eitgendssischen dentschsprachigen Theater. (Anm. 2), S. 242.
Originalzitat von Claudia Bauer aus der Probe am 23.03.2015, Korpora hinterliegt bei der Verfasse-
rin.
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Nachrichten hdrt man nebenbei

Ergebnisse realititsnaher Behaltenstests von Radionachrichten

Ob im Auto, zu Hause beim Abwaschen oder wihrend des Zihneputzens - auch
gut 90 Jahre nach seiner Einfiihrung bleibt das Radio eines der beliebtesten Medien!.
Und das, obwohl es in den vergangenen Jahrzehnten vermehrt Konkurrenz durch
das Fernsehen und das Internet bekommen hat?. Die Griinde fiir die Radio-Nutzung
kénnen ganz unterschiedlich sein: Spal3 an Musik und Moderationen, Entspannung
oder kompakt aufbereitete Informationen, die den Hérer ohne grolen Aufwand
seinerseits erreichen und die er nebenbei konsumieren kann3. Allerdings stellt dies
die Radiomacher vor eine grole Herausforderung: die verstindliche Aufbereitung
der Nachrichten.

Aktuelle Informationen werden im Radio durch Nachrichten vermittelt. Da das
Radio zu einem sehr beliebten Begleitmedium avanciert ist, sollten Nachrichten hier
besonders leicht verstindlich sein. Wie die Verstandlichkeit von Nachrichten im Ra-
dio erhoht werden kann und somit horerfreundliche Nachrichten entstehen, untet-
sucht ein interdisziplindres Forschungsprojekt zur Horverstindlichkeit von Radio-
nachrichten*. Im Rahmen dieses Projekts wird u.a. der Zusammenhang von sprach-
licher und sprecherischer Gestaltung der Nachrichten mit ihrer Sprechbarkeit und
dem Behalten der Nachrichten untersucht?.

Ein Teil des Forschungsprojekts fokussiert den Einfluss der sprachlich-spreche-
rischen Gestaltung auf das Behalten der Nachrichten durch die Rezipienten®. Um-
fangreiche Untersuchungen dazu wurden bereits mittels Laborexperimenten durch-
gefiihrt. Dabei wurden Testnachrichten, die fir das Forschungsprojekt produziert
wurden’, Versuchspersonen vorgespielt, um anschlieBend deren Behaltensleistung
zu ermitteln. Im Ergebnis zeigt sich, dass sowohl die sprachliche als auch die proso-
dische Gestaltung Einfluss auf das Behalten der Nachrichten durch die Versuchs-
personen haben?.

In den hierfir bislang durchgefiihrten Laborexperimenten ist die interne Validi-
tit der Untersuchungen aufgrund der guten Kontrollierbarkeit der Stérvariablen
sehr hoch?®. Demgegeniiber leidet die externe Validitit, da Laborexperimente nicht
oder nur teilweise die reale Rezeptionssituation abbilden: Radionachrichten werden
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hiufig in Verbindung mit Nebentitigkeiten, d.h. nebenbei, gehért, wihrend die Ver-
suchspersonen im Laborexperiment sich vollstindig auf die Nachrichten konzent-
rieren konnten. Aus diesem Grund entstanden Uberlegungen, wie die externe Vali-
ditit und damit die Realititsnihe dieser Tests erhoht werden konnten0,

Fir eine Pilotstudie wurde daraus ein realitdtsnahes Testsetting entwickelt und
ein erster Test durchgefithrt!!. Hierbei standen die Eratbeitung des Testdesigns und
die spezifische (Um-)Gestaltung des Untersuchungsmaterials im Vordergrund, so-
dass diese Pilotstudie mit nur 20 Versuchspersonen durchgefiihrt wurde. Dabei
konnte ,,das Testverfahren und damit die Maskierung des Teststimulus erfolgreich
eingesetzt werden“!2, sodass sich daraus die Aufgabe ergab, den realitdtsnahen Be-
haltenstest mit einer gréeren Zahl von Probanden zu wiederholen. Um eine reali-
titsnahe Untersuchungssituation zu gewihtleisten, ist der Test so geplant, dass die
Versuchspersonen nur einzeln oder zu zweit daran teilnehmen. Dies erhéht aller-
dings den Aufwand fiir die Testung einer groleren Zahl von Versuchspersonen. Fur
diese Aufgabe konnten dankenswerterweise 16 Studierende des Moduls ,,Medien-
kommunikation® im Rahmen des Master-Studiengangs Sprechwissenschaft im Win-
tersemester 2014/15 gewonnen werden'3, die mit einer entsprechenden Vorberei-
tung und einem umfassenden Briefing selbstindig den Versuchsaufbau realisierten
und pro Person drei bis vier Versuchspersonen testeten. Somit konnte eine grof3ere
Zahl von Probanden in die Tests einbezogen werden. Im Folgenden werden nun
diese Versuchsdurchfithrungen und deren Ergebnisse vorgestellt.

Methodik der realititsnahen Behaltenstests von Radionachrichten

Fir solche realititsnahen Tests sollten ,,im Experiment psychologische Prozesse
beim Probanden erzeugt werden, die denen seines realen Lebens dhneln. Das kann
entweder durch die bewusste Tauschung der Probanden oder die Simulation einer
realititsnahen Situation erreicht werden. [...] Realititsnah bedeutet in diesem Zu-
sammenhang [...], kleine Fragmente des Alltags zu isolieren und sie in eine eher
kinstliche Umgebung zu tbertragen“!4. Im Vordergrund steht dabei immer ,,die
Schaffung einer méglichst unvoreingenommen etlebten, nicht auf Informations-
vermittlung ausgerichteten Versuchssituation“?. Um eine solche méglichst nicht auf
die Nachrichtenrezeption ausgerichtete Rezeptionssituation zu schaffen, sollten
verschiedene Implikationen beachtet werden. Dies betrifft die a) Gestaltung des
Versuchsraums und b) der Stérvariablen bzw. der Nebenbeschiftigungen zur Ver-
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lagerung der Aufmerksamkeit der Versuchspersonen, ¢) die Art der Instruktion bzw.
die Verwendung von Coverstorys und die d) Form des experimentellen Stimulus!6.
Im hier vorgestellten Experiment wurden diese Gesichtspunkte folgendermalien
umgesetzt:

Raumgestaltung, Coverstory und Nebenbeschiftigung

Die ridumliche Ausgestaltung des Versuchs zielt auf ein moglichst alltagsnahes
Setting ab; in den hier beschriebenen Experimenten wurden die Versuche iiber-
wiegend in den Wohnungen der Studierenden, d.h. der Versuchsleiter/-innen,
durchgefithrt. Somit war eine sehr alltdgliche Umgebung gegeben, in der ein lau-
fendes Radioprogramm keine Auffilligkeit darstellt. Eine kleinere Zahl der Versuche
wurde in Rdumen der Universitdt durchgefithrt; auch hier wurde auf eine méglichst
»pausenraumhafte” Gestaltung der Rdumlichkeit Wert gelegt, in der zur Raumatmo-
sphire auch ein laufendes Radio beitrdgt. In jedem Versuchsraum gab es mindestens
einen Tisch, der mit Keksen, Obst und Getrinken bestiickt war. Die Versuchs-
personen wurden entweder einzeln oder als Paar in die Versuchsrdume gebeten (z.B.
die Kiche oder das Wohnzimmer der Wohnung) mit der Information, an einem
Kommunikationsexperiment teilzunechmen, wobei sie eine Zeitlang auf noch weitere
angekiindigte Versuchspersonen warten miissten. Diese Einladung zu einem Kom-
munikationsexperiment und das Warten auf weitere Probanden war die Coverstory,
um den eigentlichen Versuch — das Nebenbei-Héren der Nachrichten und den Be-
haltenstest im Anschluss — zu maskieren.

Schon beim Betreten des Raums lief die Testsendung. Die Testsendung wurde
mithilfe von Laptops oder Audio-Anlagen so abgespielt, dass die Probanden den
Eindruck vermittelt bekamen, dass ein ,,normales” Radioprogramm lief, das an-
scheinend tiblicherweise in dieser Wohnung bzw. dem Raum zu héren ist. Die Pro-
banden betraten den Versuchsraum jeweils kurz vor der vollen oder halben Stunde,
sodass noch die Musikstiicke der umfangreichen Testsendungen zu héren waren.
Zunichst bekamen sie vorab ein Blatt ausgehindigt, auf dem ihre persénlichen Da-
ten abgefragt wurden. Mit dem Hinweis, die Wartezeit auf die weiteren angekiindig-
ten Probanden zu verkirzen, wurde zusitzlich ein Arbeitsbogen ausgeteilt, auf dem
ein Labyrinth abgedruckt war. Mit diesem durften sich die Versuchspersonen schon
vertraut machen. Die Beschiftigung mit dem Labyrinth war freiwillig. Nahere In-
formationen zum angekiindigten Versuch gab es nicht. Dies war die Méglichkeit zur

Sprechen in unterschiedlichen Kontexten

93

© 2016 / urn:nbn:de:gbv:3:2-55805



Apel und Pritzkow

Nebenbeschiftigung bzw. zur Aufmerksamkeitsverlagerung wihrend der Nachrich-
tenrezeption; die Versuchsleiter/-innen protokollierten zudem die Nebenbeschafti-
gung der Probanden in dieser Wartezeit.

Zur vollen bzw. halben Stunde liefen dann die Test-Nachrichten, die vorher in
das Musikprogramm eingebettet worden waren. Mit dem Beginn des Verkehrsser-
vice wurde das Radio leiser gedreht und die Testpersonen wurden dariiber aufge-
kldrt, dass es in dem Versuch, zu dem sie eingeladen worden waren, eigentlich um
die zuvor gehérte Nachrichtensendung ging. Das Debriefing direkt im Anschluss an
die Nachrichtensendung fiel nur sehr kurz aus, um die Zeit zwischen dem Héren
der Meldungen und der Befragung so kurz wie méglich zu halten. AnschlieBend
fand der Behaltenstest mit Hilfe eines Fragebogens statt. Nach dem Ausfiillen des
Fragebogens fand ein ausfihrliches Debriefing statt, in dem die Probanden Fragen
zum Versuch stellen konnten und die Versuchsleiter die Versuchspersonen iiber den
Zweck und die Ziele der Untersuchung aufklirten. Hierbei duflerten die Versuchs-
personen grofitenteils Verstindnis und Interesse an dem Versuch, in wenigen Fillen
gab es Kritik bzw. Unverstindnis fiir das Untersuchungsziel; die Maskierung durch
die Coverstory wurde hingegen nicht negativ bewertet.

Untersuchungsmaterial: der experimentelle Stimulus

Fur die Versuche der Pilotstudie wurde bereits ein Stimulus erstellt, der den
Anforderungen eciner realititsnahen Rezeptionssituation entspricht!. Grundlage
hierfiir waren die Testnachrichten, die im Rahmen des Forschungsprojekts zur Hot-
verstindlichkeit von Radionachrichten produziert wurden®. Bei den Nachrichten
handelt es sich um zeitlose trockene Meldungen, wie sie beinahe tiglich in den Hot-
funk-Nachrichten vorkommen kénnten, d.h. in Themenauswahl und Themenent-
faltung wurde auf gréBtmdgliche Uberzeitlichkeit geachtet. Somit wurden nur solche
Meldungen aufgenommen, ,,deren Thematik in den Nachrichten immer wieder
vorkommt, die quasi zeitlos aktuell sind“?. Die Testnachrichten entsprechen tibet-
wiegend dem Aufbau klassischer Nachrichten des 6ffentlich-rechtlichen Rund-
funks?0.

Damit die Testnachrichten so in die Versuchssituation eingebunden werden
konnen, dass die Probanden die abgespielten Stimuli nicht als ungewdhnlich emp-
finden, wurden sie zusitzlich in eine ausgedehnte Sendeumgebung eingebettet. Das
bedeutet, dass Programmelemente wie Musik, Moderation, Jingles etc. mit in die ge-
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samte Testsendung aufgenommen wurden. Den Beginn der Testsendung bilden
mehrere Musiktitel, die zum Ende hin von einer Moderatorin abgel6st werden. Hier
werden Uhrzeit, Nachrichten und der Nachrichtensprecher angektndigt. Darauf
folgt die vorproduzierte fiktive Nachrichtensendung mit Jingle, Schlagzeilen und
Meldungen. Die urspriinglichen Audio-Versionen der Testnachrichten des For-
schungsprojektes wurden geringfligig verindert, um zeitliche Beziige in den Mel-
dungen zu eliminieren. Die Versionen dieser umfangreichen Testsendung wurden
so produziert, dass sie sich jeweils in der Zeitansage zur vollen oder halben Stunde
unterscheiden. Dies war notwendig, damit die im Versuch verwendete Testsendung
der realen Uhrzeit angepasst werden konnte. Ziel war es somit, die Kinstlichkeit
bzw. Fiktivitit der Testnachrichten durch die Einbettung in ein regulidres Musik-
bzw. Radioprogramm zu maskieren?!,

Aus dem umfangreichen Testmaterial des Forschungsprojekts zur Horverstind-
lichkeit von Radionachrichten?? wurden fir dieses realititsnahe Experiment zwei
Nachrichtensendungen ausgewihlt, die sich sprachlich-sprecherisch sehr deutlich
voneinander unterscheiden, jedoch inhaltlich nahezu identisch sind. Dies waren - in
der Terminologie des Forschungsprojekts - die Fassungen N1.P1 und N2.P2, jeweils
gesprochen von Sprecher m123. Die Sprechfassung N1.P1 basiert auf einem leicht
verstindlich geschriebenen Text und einer Sprechpartitur, welche die Informations-
struktur des Textes sprecherisch unterstiitzt, wihrend sich die Sprechfassung N2.P2
auf einem schwer verstidndlich geschriebenen Text und einer die Informationsstruk-
tur nicht unterstiitzenden Sprechpartitur grindet?*. Hier wird angenommen, dass
die Sprechfassung N1.P1 aufgrund ihrer besseren Verstindlichkeit héhere Behal-
tenswerte erzielt als die Sprechfassung N2.P225, Dariiber hinaus kann angenommen
werden, dass die generelle Behaltensleistung in der realititsnahen Untersuchungssi-
tuation geringer ist als im reinen Laborexperiment.

Durchfithrung der realitidtsnahen Behaltenstests

Die realitdtsnahen Behaltenstests wurden im Dezember 2014 bzw. im Januar 2015
von den Studierenden eines Seminars im Master-Modul ,,Medienkommunikation®
durchgefiithrt. Als Versuchspersonen dienten 63 Probanden, die zu diesem Zeit-
punkt zum groB3en Teil ebenfalls Studierende waren. Um eine Vorbeeinflussung zu
vermeiden, war allerdings keine/r der Proband/-innen ein/e Studierende/r der
Medien- und Kommunikationswissenschaft oder der Sprechwissenschaft. Unter den
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Versuchspersonen befanden sich 30 weibliche und 33 minnliche Probanden. Das
Durchschnittsalter der Versuchspersonen betrug 25,8 Jahre. Alle Testpersonen wur-
den personlich von den Versuchsleiter/-innen eingeladen, an der Studie teilzuneh-
men. 32 Versuchspersonen horten die Nachrichtensendung in der Version N1.P1,
wihrend 31 Versuchspersonen die Version N2.P2 rezipierten.

Die Behaltensleistung der Versuchspersonen wurde mit Hilfe eines Fragebogens
erhoben. Der erste Teil des Fragebogens bestand aus der Aufgabe, die gehorten
Nachrichten nachzuerzihlen, d.h. aus einer freien Wiedergabe. Im zweiten Teil des
Fragebogens sollten die Versuchspersonen Multiple-Choice-Fragen (MC-Fragen)
mit Bezug auf die Meldungen der Nachrichtensendung beantworten. Im letzten Teil
des Fragebogens wurde um eine Einschitzung der Nachrichtensendung gebeten
und die Mediennutzung der Versuchspersonen wurde erhoben?S. Der fiir den Be-
haltenstest relevante Teil des Fragebogens sind die freie Wiedergabe sowie der Wie-
dererkennungstest mittels der MC-Fragen.

Ergebnisse der realititsnahen Behaltenstests

Im Folgenden werden hier die Ergebnisse der realititsnahen Behaltenstests
vorgestellt; dabei wird zunidchst die allgemeine Behaltensleistung der gesamten
Nachrichtensendung, die mittels der freien Wiedergabe bzw. den MC-Fragen
erhoben wurde, dargestellt. Im Anschluss daran werden eine Meldung bzw. ein
Meldungsteil der Nachrichtensendung und die Wiedergabe dieses Meldungsteils
genauer unter die Lupe genommen und vorgestellt. Jeweils bezogen auf diese
Ergebnisse wird dartber hinaus ein Vergleich mit den Daten aus dem Labor-
experiment vorgenommen. Diese Ergebnisse geben die deskriptiv-statistische Aus-
wertung der Daten wieder.

Allgemeine Behaltensleistung in der freien Wiedergabe

Die Versuchspersonen waren zur Erhebung der freien Wiedergabe aufgefordert,
das, was sie von Nachrichten behalten hatten, schriftlich nachzuerzihlen. Diese teils
stichwortartigen Nacherzihlungen bilden die freie Wiedergabe der Meldungs-
inhalte?’. Um die darin enthaltenen Informationen aus der Nachrichtensendung zu
identifizieren, wurde auf die Methode der Inhaltsanalyse zuriickgegriffen?. Zu-
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nichst wurden fir die beiden Ausgangstexte der Testnachrichten N1 und N2 alle
darin enthaltenen Informationsitems bestimmt. Dabei zeigte sich, dass aufgrund von
Synonymbildungen und einer z.T. ausfiihrlicheren sprachlichen Gestaltung beide
Versionen eine geringfiigie unterschiedliche Anzahl von Informationsitems
enthalten (N'1: 190 Informationsitems; N2: 221 Informationsitems). Daran anschlie-
Bend wurden dutch die Versuchsleiter/-innen alle in der freien Wiedetrgabe enthal-
tenen Informationsitems systematisch erfasst; die Vorlage hierzu lieferte ein Kodier-
plan. Somit konnte nun fiir jede Versuchspersonen ermittelt werden, welche der in
den Nachrichten enthaltenen Informationen diese wiedergegeben hatte oder nicht.

25,00% -

2000% 19,30%

15,00% 12,92%

10,00%
6,05%

5,00% - 2,92%

o - (.

Labor: N1.P1; n=103 realitdtsnaher Test: Labor: N2.P2; n=120 realitdtsnaher Test:
N1.P1; n=32 N2.P2; n=31

Abb. 1: Prozentuales Verhiltnis der wiedergegebenen Informationsitems zur Gesamtzahl der
Items einer Textfassung der Nachrichtensendung bei der freien Wiedergabe

Um eine zwischen den beiden Versionen der Testsendung vergleichbare Behaltens-
und Wiedergabeleistung zu berechnen, wurde das prozentuale Verhiltnis von wie-
dergegebenen Informationsitems zur Gesamtzahl der Informationsitems der jewei-
ligen Version ermittelt. Hier zeigt sich, dass die Versuchspersonen, welche die Test-
sendung N1.P1 gehért hatten, 6,05% der in dieser Version enthaltenen Informa-
tionsitems wiedergaben, wihrend die Versuchspersonen, welche die Testsendung
N2.P2 horten, nur 2,92% der in dieser Version enthaltenen Informationsitems
wiedergaben. Dies zeigt zum einen, dass bei der leicht verstindlich konzipierten
Version der Testnachrichten (N1.P1) die Behaltensleistung knapp doppelt so hoch
ist wie bei der schwer verstindlich konzipierten Version. Zum anderen kann
allerdings auch festgehalten werden, dass die Behaltenswerte im Vergleich zum
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Laborexperiment deutlich geringer ausfallen. Dort ergab sich fiir die Version N1.P1
cine Behaltensleistung von 19,3% (n=103) und fir die Version N2.P2 ecine
Behaltensleistung von 12,92% (n=120) bei einer gleichartigen Versuchspersonen-
gruppe von Studierenden?. Die Annahme, dass ein Nebenbei-Hé6ren der Nachrich-
ten die Erinnerung an die Nachrichten beeintrichtigt, scheint sich zu bestitigen.
Nichtsdestotrotz zeigt sich trotz der spezifischen Hérsituation ein Einfluss der
sprachlich-sprecherischen Gestaltung auf die Erinnerungsleistung.

Allgemeine Behaltensleistung in den Multiple-Choice-Fragen

Eine zweite Moglichkeit der Erfassung der Behaltensleistung ist die Auswertung der
Beantwortung der MC-Fragen, d.h. des Wiedererkennungstests30. Hier wurden drei
Mboglichkeiten der Beantwortung erhoben: die richtige oder die falsche Beant-
wortung der Fragen und die Option keine Angabe zu machen, d.h. zu signalisieren,
dass man sich unsicher in der Beantwortung der Frage ist oder sich nicht mehr an
den gefragten Sachverhalt erinnert. Als Ergebnis des realititsnahen Tests zeigt sich
hier, dass sich die Werte fiir diese drei Optionen nur sehr geringfiigig unterscheiden,
d.h. mit diesem Messverfahren ergeben sich nur sehr geringe bzw. nahezu keine
Unterschiede zwischen den beiden Versionen der Nachrichtensendung. Konkret
heil3t das, dass in der Version N1.P1 35,24% und in der Version N2.P2 33,59% der
MC-Fragen richtig beantwortet wurden, wihrend in Version N1.P1 20,37% und in
Version N2.P2 20,69% falsch beantwortet wurden. Daneben wurden in Version
N1.P1 zu 44,40% der Fragen keine Angaben gemacht, wihrend dies in Version
N2.P2 bei 45,72% der Fragen geschah.

Demgegentber zeigen sich im Laborversuch deutliche Unterschiede; hier wur-
den in Version N1.P1 64,52% und in Version N2.P2 nur 53,22% der Fragen richtig
beantwortet, in Version N1.P1 16,17% und in Version N2.P2 13,63% der Fragen
falsch beantwortet, wihrend in Version N1.P1 bei 21,15% und in Version N2.P2
bei 33,14% der Fragen keine Angaben gemacht wurden3!. Im Labor gab es demzu-
folge entsprechend der beiden Versionen der Nachrichtensendung recht deutliche
Unterschiede darin, wie viele Fragen richtig beantwortet wurden bzw. auch, wie si-
cher/unsicher sich die Versuchspersonen in Bezug auf die Beantwortung der Fragen
waren — der geringere Wert von keinen Angaben bei Version N1.P1 gegeniiber
N2.P2 lasst den Schluss zu, dass die Probanden nach dem Hoéren dieser Version
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sicherer im Antworten waren als nach dem Horen von N2.P2. In der realititsnahen
Testsituation lassen sich solche Unterschiede nicht feststellen.

In den realititsnahen Tests fillt die deutlich groBere Zahl von keinen Angaben
zu den Fragen auf; dieses Ergebnis entspricht u.E. dem Umstand, dass die Nach-
richten nicht mit voller Aufmerksamkeit gehdrt wurden, sodass eher zu erwarten
war, dass die Unsicherheit in Bezug auf die Wiedererkennung der Nachrichtenin-
halte recht grof3 sein wirde.

70,00%
60,00% -+
50,00% -
40,00% -
® Labor: N1.P1 (n=107)
30,00% -+
M abor: N2.P2 (n=122)
20,00% - m realitatsnaher Test: N1.P1 (n=32)
mrealitatsnaher Test: N2.P2 (n=31)
10,00% -
0,00% .
prozentualer prozentualer prozentualer
Mittelwert der richtig Mittelwert der falsch  Mittelwert der mit
beantworteten MC-  beantworteten MC- keine Angabe
Fragen Fragen beantworteten MC-
Fragen

Abb. 2: Antwortverhalten der Versuchspersonen unterschieden nach Antwortmdglichkeiten und
Testsituation

Behaltensleistung von Meldungsinhalten

Neben dieser globalen und quantitativen Erfassung der Erinnerungsleistung der
Versuchspersonen kann eine differenziertere Betrachtung erfolgen, indem die Wie-
dergabe einzelner Meldungsinhalte untersucht wird. Hierfiir soll ein Ausschnitt aus
der letzten (und eher ,,bunten®) Nachrichtenmeldung dienen. Die Meldung besagt,
dass Franz Beckenbauer wegen zu schnellen Fahrens der Fihrerschein fiir drei
Monate entzogen wird, gibt an, welches Gericht diese Entscheidung getroffen hat,
und liefert Hintergriinde zum genauen Verkehrsdelikt und zur Person Becken-
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bauers32. Dabei unterscheiden sich die beiden Versionen N1.P1 und N2.P2 im Hin-
blick auf die Text- und Sprechgestaltung sehr deutlich33. Die entsprechenden Mel-
dungsteile werden in Tabelle 1 vorgestellt.

Tabelle 1: Beginn von Meldung 6 der Testnachrichten in den beiden Textfassungen34

Textfassung N1 — Meldung 6

Textfassung N2 — Meldung 6

Franz Beckenbauer muss fir drei Monate seinen
Fiihrerschein abgeben. Das hat das Amtsgericht
Munchen entschieden.

Zu einem Fihrerscheinentzug von drei Mona-
ten wegen Fahrens mit stark tberhShter Ge-
schwindigkeit hat das Amtsgericht Miinchen
den Prisidenten des FC Bayern Miinchen, Franz
Beckenbauer, verurteilt.

Beckenbauer war auf der Autobahn zu schnell
gefahren. In einer Baustelle wurde er geblitzt —
mit 155 Stundenkilometern.

Im Rahmen einer KontrollmaBnahme hatte die
Polizei mit einem mobil eingesetzten Lasermess-
gerit festgestellt, dass der ,,Kaiser” in einer Au-

tobahn-Baustelle mit einem Tempo von 155 Ki-
lometern pro Stunde unterwegs war.

Analysiert man nun die Ergebnisse der freien Wiedergabe, so kann sehr differenziert
dargestellt werden, welche der in der Meldung vorhandenen Informationsitems auch
wiedergegeben wurden. Dies wird — im Vergleich der beiden Versionen der Nach-
richtensendung — in Abbildung 3 dargestellt.

Hier wird deutlich, dass bestimmte Kerninformationen dieser Meldung, namlich,
dass jemand ,,zu schnell gefahren® ist, in beiden Versionen der Testnachrichten dhn-
lich oft wiedergegeben werden (,,zu schnell: N1.P1 43,75%; N2.P2 45,16% und
»gefahren®: N1.P1 40,63%; N2.P2 35,48%). Rund 40% bis 45% und damit knapp
die Hilfte der Versuchspersonen gaben somit diese Informationen der Meldung
wieder. Demgegeniiber zeigen sich beim Leadsatz dieser Meldung sehr deutliche
Unterschiede zwischen den beiden Versionen der Testsendung. Die Items ,,Franz
Beckenbauer®, ,,3 Monate®, ,,Fihrerschein® und ,,abgeben® werden in der Version
N1.P1 deutlich hiufiger erinnert und wiedergegeben als in Version N2.P2. Die kon-
kreten Werte sind in Tabelle 2 aufgefiihrt.
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Tabelle 2: Wiedergegebene Informationsitems
der beiden Versionen der Test-Nachrichtensendung

Item Wiedergabe | Wiedergabe | Wiedergabe | Wiedergabe
in N1.P1 in N2.P2 in N1.P1 in N2.P2
(n=32) (n=31) (n=103) (n=120)
realitdtsnaher | realititsnaher | Labor-expe- | Labor-expe-
Test Test riment riment
Frany 87,5% 35,48% 91,26% 76,67%
Beckenbauer
3 Monate 37,5% 6,45% 37,86% 12,5%
Fithrerschein | 56,:25% 16,13% 63,11% 23,33%
abgeben 50% 16,13% 64,08% 23,33%
o [tems M6 -
N1.P1; n=32
H Items M6 -
N2.P2; n=31

Abb. 3: Zahl der Versuchspersonen, die das jeweilige Informationsitem wiedergegeben haben, in
Prozent (100% = alle VP)

An diesem Meldungsausschnitt wird sehr deutlich, dass in Bezug auf die in den Mel-
dungen enthaltenen Detailinformationen klare Unterschiede in der Wiedergabe-
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leistung aufgrund der jeweils unterschiedlichen Versionen der Nachrichtensen-
dungen auftreten. Diese Unterschiede finden sich im Labotrexperiment ebenso wie-
der (siche Tabelle 2). Im Laborexperiment tritt allerdings die Erinnerungsdifferenz
beztglich des Protagonisten der Meldung (Franz Beckenbauer) nicht so deutlich zu
Tage wie im realitdtsnahen Versuch.

In beiden Ausprigungen der experimentellen Situation findet sich jedoch ein
dhnlicher Effekt in Bezug auf die Information, dass Franz Beckenbauer seinen
,,Fuhrerschein abgeben® muss: Knapp drei Mal so viele Versuchspersonen erinner-
ten sich nach dem Horen von Version N1.P1 wie nach dem Hoéren der Version
N2.P2 sowohl im Laborexperiment als auch in der realitdtsnahen Testsituation an
diese Kerninformation der Meldung, Interessant an diesen lokalen Ergebnissen ist,
dass in Bezug auf die Wiedergabeleistung dhnliche Effekte sowohl im Labor- als
auch im realititsnahen Versuch zu finden sind — wenn auch dort in leicht abge-
schwichter Form.

Diese Differenz in der Wiedergabeleistung zwischen den beiden Versionen der
Testnachrichten findet sich auch in den MC-Fragen zu dieser Meldung. Wihrend
sich in der globalen Auswertung nur geringe Unterschiede im Antwortverhalten der
Versuchspersonen nach dem Héren der beiden Fassungen der Testsendung zeigen,
tritt bei der konkreten Nachfrage nach den Inhalten dieser Meldung ein klarer Un-
terschied auf: Wihrend auf die Frage, wie lange Franz Beckenbauer der Fihrer-
schein entzogen wiirde, nach dem Héren von N1.P1 53,13% der Versuchspersonen
die richtige Antwort gaben, war dies nach dem Hé6ren von N2.P2 nur bei 25,81%
der Versuchspersonen der Fall. Demgegeniiber ist der Unterschied zwischen der
Zahl der falsch beantworteten Frage nicht so grof3 (N1.P1: 21,88%; N2.P2: 25,81%),
wihrend sich wiederum ein deutlicher Unterschied dabei zeigt, wie oft bei dieser
Frage keine Angabe gemacht wurde: nach dem Horen von Version N1.P1 machten
dies nur 25% der Probanden gegeniiber 48,39% der Versuchspersonen nach dem
Horen von N2.P2. Damit zeigt sich diese Differenz in der Behaltensleistung sowohl
in der freien Wiedergabe als auch im Wiedererkennungstest mittels der MC-Fragen.
Dies korrespondiert mit den Ergebnissen im Laborexperiment, die ein dhnliches
Muster erkennen lassen.
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Radionachrichten im realititsnahen Test

Welche Erkenntnisse konnen nun aus diesen realititsnahen Tests in Bezug auf
Nachrichten im Radio gezogen werden? Zunichst kann festgehalten werden, dass
die Anlage der realititsnahen Testung in dieser Form funktioniert; die Versuchs-
personen gaben zum allergréten Teil an, dass ithnen zwar bewusst war, dass sie sich
in einem Versuchssetting befinden, sie aber eben auf den eigentlichen Test (das in
der Coverstory angekiindigte Kommunikationsexperiment) gewartet hitten, sodass
das Radioprogramm und damit auch die Nachrichten nicht konzentriert sondern
wie geplant nebenbei angeh6rt wurden. Daneben zeigen sich in den Ergebnissen der
realitdtsnahen Tests dhnliche Muster wie in den Laborexperimenten, somit scheinen
die Versuche sich wechselseitig zu stiitzen bzw. zu bestitigen.

Ganz allgemein fillt die Behaltensleistung in den realititsnahen Tests (2.T. deut-
lich) geringer aus als in den Laborexperimenten; auch dies entspricht allerdings den
Erwartungen der Autoren: Beim Nebenbei-Horen ist die Aufmerksamkeit und da-
mit die Wahrnehmung der Versuchspersonen nicht permanent beim Nachrichten-
stimulus und somit geschieht die Verarbeitung des sprachlichen Inputs nicht so um-
fassend wie beim konzentrierten Zuhéren. Im globalen Uberblick der realititsnahen
Tests erzeugt die Version der Test-Nachrichtensendung, die auf sprachlicher Ebene
cher leicht verstindlich konzipiert ist und auf sprecherischer Ebene die Informati-
onsstruktur verdeutlicht (N1.P1), eine gré3ere Behaltensleistung in der freien Wie-
dergabe als die gegenteilig konzipierte Version der Test-Nachrichtensendung
(N2.P2). Allerdings ist dieser Effekt nur auf einem generell sehr niedrigen Level
feststellbar, d.h. insgesamt wurde nur ein sehr geringer Teil der in den Nachrichten-
sendungen enthaltenen Information wiedergegeben. Im Laborexperiment geschah
die freie Wiedergabe der Nachrichteninhalte umfassender, Uberschritt allerdings
auch nicht die Schwelle von 20% der in den Nachrichten enthaltenen Informatio-
nen; dies korrespondiert jedoch mit den Ergebnissen anderer Untersuchungen und
bestatigt diese3.

In der Beantwortung der MC-Fragen ergeben sich keine so deutlichen Unter-
schiede zwischen den Versionen der Nachrichtensendung; der Anteil der richtig,
falsch oder mit keiner Angabe beantworteten Fragen ist nahezu gleich. Allerdings
zeigt sich hier ebenfalls der Einfluss der realitdtsnahen Tests: Die Versuchspersonen
reagierten knapp doppelt bzw. eineinhalbmal so oft mit keiner Angabe auf die MC-
Fragen wie im Laborexperiment. Dies zeigt u.E., dass die Probanden sich bei vielen
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Fragen unsicher in Bezug auf die Beantwortung waren — auch dies ein erwarteter
Effekt des Nebenbei-Horens.

Aus diesem Grund ist umso interessanter, woran sich die Versuchspersonen er-
innern, und dies kann in der Detailanalyse einer Meldung gezeigt werden. In der
Auswertung der Angaben der Versuchspersonen zur letzten Meldung der Nachrich-
tensendung finden sich deutliche Unterschiede in der freien Wiedergabe zwischen
Test-Horern der beiden Versionen der Nachrichten. In der Untersuchungsbedin-
gung des Hérens der Version N1.P1 gaben knapp drei Mal so viele Versuchsperso-
nen den Leadsatz (,,Franz Beckenbauer muss fiir drei Monate seinen Fithrerschein
abgeben®) wieder wie in der Untersuchungsbedingung mit der Version N2.P2. Hier
zeigt sich ein deutlicher Einfluss der sprachlich-sprecherischen Gestaltung der
Nachrichten auf die Wiedergabeleistung der Versuchspersonen.

Die Zahl der Versuchspersonen der realititsnahen Tests ldsst sich zwar nicht
einfach marginalisieren, ist jedoch mit einer Gesamtzahl von 63 nicht extrem hoch.
Aus diesem Grund sollten die Tests zum einen mit weiteren Versuchspersonen wie-
derholt werden, um eine gréBere Datenbasis zu etlangen, und zum anderen sollten
mit den Ergebnissen inferenzstatistische Auswertungen vorgenommen werden, um
die Reprisentativitit zu prifen. Dies ist fur zukinftige Arbeiten angedacht3e.

Abschlieend ldsst sich festhalten, dass die Ergebnisse der Laborexperimente,
welche eine héhere Behaltensleistung nach dem Héren der Version N1.P1 als nach
dem Horen der Version N2.P2 konstatierten, sich ebenso in den realititsnahen Tests
ergeben. D.h. diese Versuche liefern erneut einen Beleg fiir die These, dass die Prin-
zipien der Gestaltung verstindlicher Horfunknachrichten3 bei der Produktion der
Nachrichten im Radio Beachtung finden sollten, denn: Nachrichten werden im All-
tag vorwiegend nebenbei gehort. Dies im Blick zu behalten, kann einen kleinen Bei-
trag zum Ziel der Produktion einer verstindlichen und hérerfreundlichen Informa-
tionsvermittlung im Radio darstellen.

Anmerkungen

1 Vgl Karin Gattringer und Walter Klingler: Radio bleibt wichtiger Begleiter im Alltag. ma 2014 Radio I1:
Ergebnisse, Trends und Methodik der Radioforschung. In: Media Perspektiven 9/2014, S. 434—446 .
2 Vgl ebd, S. 442.
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Angela Unger

Der Einfluss der Unternehmensidentitat
auf betriebliche Auswertungsgespréache

An Gespriche in Unternehmen werden hohe Erwartungen gekniipft. Eine einseitige
Betrachtung der kommunikativen Wege, auf denen Informationen nur von der Fih-
rungsebene nach unten weitergegeben werden, ist tiberholt. Zu grof3 sind die Risiken
Missverstindnisse zu erzeugen oder das Spezialwissen der Mitarbeiter/innen nicht
vollstindig auszuschopfen. Arbeitnehmer/innen fordern in den vergangenen Jaht-
zehnten selber verstirkt ein, im Unternehmen mitbestimmen zu dirfen und gehort
zu werden. Thre Beteiligung wird inzwischen von Fihrungskriften als Ressource zur
systematischen Prozessoptimierung gesehen. Die damit nétige wechselseitige, also
dialogische, Beziechung zwischen Mitarbeiter/inne/n auf unterschiedlichen Hierat-
chien soll oftmals nicht nur als ideelle Vorstellung existieren, sondern in der unter-
nehmerischen Praxis verankert werden. Dafiir werden zum Beispiel eigene Unter-
nehmenswerte und -,,philosophien® verfasst, die als Grundlage fir konkrete Mal3-
nahmen zur Forderung der Beteiligung und Motivation von Mitarbeit/inne/n die-
nen. Die Unternehmensleitung nimmt dabei auch auf die Gesprichsfithrung zwi-
schen den Mitarbeiter/inne/n auf den diversen Hierarchiestufen Einfluss. Beispiels-
weise werden Fihrungskrifte darin geschult ihre Angestellten zu Fragen aufzufor-
dern und sie zu loben. Zusitzlich werden bewusst Veranstaltungen etabliert, die den
personlichen Kontakt unkompliziert erméglichen sollen. Dazu zdhlen etwa Be-
triebsfeiern oder Jahresgespriche.

Gespriche, als ein Weg von vielen in der internen Unternehmenskommunika-
tion, sollen also dhnlich reglementiert und optimiert werden wie schriftliche Kom-
munikationsformen (etwa der interne E-Mail-Verkehr). Dabet ist ,,Kommunikation
im Unternehmen [...] immer am Unternehmensziel zu messen, gleichgtltig, ob es
in Graden von Effektivitit, Arbeitsplatzsicherung, Wertschépfung oder Gewinn

“1 Dazu reicht ,,das kommunikative Handeln und Sprechen des All-
1374

formuliert ist.
tags [...] nicht aus
3, Ubergeordnetes Ziel ist ,,keineswegs ,nur [...] [die, A.U.] Verbesserung

, die ,,Weitergabe von Informationen soll [...] systematisch ge-
schehen
des Betriebsklimas und [...] [die, AU.] Befriedigung emotionaler Bedurfnisse, son-

dern vor allem eine ziigige und reibungslose Aufgabenerfiillung“®.



Unger

Offen bleibt jedoch, ob die beschriebenen Mainahmen tatsidchlich einen nachweis-
baren Einfluss auf das Gesprichsverhalten von Fihrungskriften und Angestellten
haben. Um dies zu kldren, soll in einer qualitativen Untersuchung anhand von Aus-
wertungsgesprachen das Gesprichsverhalten der Beteiligten beschrieben und mit
den institutionellen Vorgaben verglichen werden. Damit soll festgestellt werden, in
wie fern der Einfluss aufwindiger Schulungen und Maf3nahmen zur Stiftung einer
gemeinsamen Identitit aller Unternehmensangestellten in Gesprichen nachweisbar
ist.

In diesem Beitrag wird nach einer Einfihrung in das Forschungsfeld das zum
Zweck der Untersuchung erhobene Datenmaterial kurz vorgestellt um anschlieBend
das weitere Vorgehen zu skizzieren. In Hinblick auf die Gesprichseréffnungen sol-
len erste Erkenntnisse gezeigt werden.

Forschungsstand zu Gesprichen in Unternehmen

Die Erforschung miindlicher Kommunikation in hierarchisch organisierten Wirt-
schaftsunternehmen ist Gegenstand verschiedener Disziplinen. Die Betriebswirt-
schaft hat sich bislang kaum in empirischen Studien® mit diesem Thema befasst,
stattdessen finden sich zahlreiche normative Leitfiden zur Durchfithrung von Per-
sonalgesprichen® und zur Gestaltung einer effektiven internen Unternehmenskom-
munikation. Bedeutsam fiir die Einordnung und zur Strukturierung der hier erho-
benen Daten sind jedoch Modellvorstellungen etwa zur bottom-up- bzw. top-down-
Kommunikation’ sowie Organigramme, deren Bezug zur Sprechkommunikation
von Bartsch® beschrieben wurde. Mast® fasst die Erforschung kommunikativer
Vorginge in der BWL zusammen:

,-Die Management- und Organisationslehre betrachtet Kommunikation vor dem
Hintergrund bestimmter Aufgaben und Situationen. Kommunikation besitzt
dann eine ,dienende Funktion, wenn es darum geht, das Personal zu fithren oder
effektive Arbeitsvorginge zu implementieren. Diese Ansitze verwenden haufig
ein sehr vereinfachtes Kommunikationsverstindnis und Mitarbeiterbild glei-

chermaBen. <10,

Im Forschungs- und Arbeitsfeld Unternehmenskommunikation spielte Miind-
lichkeit lange nur eine untergeordnete Rolle im Vergleich zu schriftlichen Kom-
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munikationswegenll. Allerdings stieg die Bedeutung miindlicher Kommunikation
durch die Beschreibung von Managementstrategien in komplexen betrieblichen
Wandlungsprozessen — dem sog. ,Change Management‘. Als eine der Ursachen fiir
den Verinderungsdruck bezeichnet Czichos die ,,Folgen des Wertewandels auf und
in Organisationen bzw. auf das Fiihrungskrifte-Mitarbeiter-Verhiltnis*“!2. Dabei
scheinen sich ,,genau wie einzelne Individuen [...] auch immer mehr Unternehmen
ihrer Wert- und Identititsproblematik bewusst zu werden. Die Unternehmenskultur
wird analysiert und verdndert beschrieben. Identitit, Werte, Mission und Ziele des
Unternehmens sollen zur Identifikation und Motivation der Menschen im Unter-
nehmen beitragen.“!3, Zur Umsetzung dieser strategischen Ziele ist auch eine Len-
kung und Beeinflussung von Gesprichsverhalten notwendig, auch hierin sollen sich
Unternechmenswerte transportieren. Allerdings stellt Hundt'* fest, dass dies derzeit
noch nicht systematisch beschrieben wurde, und formuliert als Forschungsausblick:

»Welche Konsequenzen hat — um ein Beispiel zu nennen — die vom Unterneh-
men propagierte Corporate Identity fiir den sprachlichen Auftritt im Gesamt-
unternehmen, d.h. worin zeigt sich der Anspruch unternehmensweiter Grund-
sitze in den zahlreichen Text- und Gesprichssorten, in den kommunikativen

Schnittstellen zwischen Unternehmen und Kunden?“1®

Diese Fragen werden durch mein oben beschriebenes Forschungsvorhaben mit
bearbeitet, der Fokus liegt auf der Umsetzung unternehmensinterner Vorgaben in
Gesprichen. Zu diesem Ziel wurde noch in keiner anderen Arbeit empirisch ge-
forscht.

Die Linguistik befasst sich unter anderem in Zuge der Fachsprachenforschung
mit spezifischen Eigenschaften der Gespriche in Wirtschaftsunternehmen. Arbeiten
aus der Gesprichsforschung erweitern dabei klassische Gegenstinde dieses For-
schungsbereichs. Kallmeyer und Spranz-Fogasy® haben sich etwa mit Fithrungsver-
halten in Gesprichen beschiftigt, Miiller!” mit internen Arbeitsbesprechungen. Er
hilt far die Verkniipfung von Betriebswirtschaft und linguistischer Gesprachsfor-
schung fest: ,,Die Lektiire wirtschaftswissenschaftlicher Literatur ist fiir den Lingu-
isten im hier vorliegenden Untersuchungsfeld eine wichtige Hilfe, weil sie eine 'an-

19 werden ausgewihlte

dere' Dimension des Gegenstands erschlieBt.!8. Bei Briinner
Gesprichsanlisse der Wirtschaftskommunikation thematisiert. Sie trifft eine klare

Abgrenzung zwischen Besprechungen und Mitarbeitergesprichen. Letztere werden
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dabei beschrieben als ,,Zwei-Personen-Gespriche zwischen Vorgesetzten und ei-
nem ihrer Mitarbeiter, wie sie z.B. als Zielvereinbarungs-, Kritik- oder Beurteilungs-
gespriche gefithrt werden*?%. Mitarbeitergespriche werden zudem als stark hierar-
chisch-6konomisch geprigte Diskurse beschrieben?'. Habscheid et al.?? thematisie-
ren das spannungsvolle Verhiltnis zwischen der Individualitit von Organisations-
mitgliedern und ihrem ,,Handeln im Sinne organisationaler Kalkiile®“?®, Dabei geben
sie hinsichtlich der Standardisierung zu bedenken, ,,dass kommunikatives Handeln
unter derartigen Bedingungen nicht einfach im repetitiven Vollzug starrer Vorgaben
und Plidne der Organisation besteht; vielmehr besteht die Herausforderung oftmals
darin, verstindlich und nachvollziehbar jeweils sowohl den allgemeinen organisati-
onalen Normen und den spezifischen Anforderungen der kontingenten Situation
gerecht zu werden“?4,

In der Sprechwissenschaft hat Gutenberg25 eine theoretische Einordnung der
Wirtschaftsrhetorik geliefert: ,,Wirtschafts- und Unternehmenskommunikation ist
also fur Sprechwissenschaft und Sprecherziechung eine sektorale Rhetorik, die neben
den klassischen — und anderen modernen — steht“%, Er stellt fest, dass ,,in der Wirt-
schaftsrhetorik [...] viele Publikationen der Fachvertreter auf dem Niveau [...] [det,
A.U.] ,Ratgeberliteratur“?’ liegen. Laut Gutenberg sei in der sprechwissenschaftli-
chen Grundlagenliteratur ,,der Bereich ,Wirtschaftsrhetorik® selten thematisiert wor-
den“?8, konzeptionell erscheint er jedoch bei Gutenberg? als ,Organisationsrheto-
rik‘. Er verweist darauf, dass Grundlagen dieser sektoralen Rhetorik bei Weller® zu
finden sind. Dieser hatte bereits, trotz heute fragwiirdiger ideologischer Firbung,
die Rolle des Gesprichs in der Mitarbeiterfithrung und -bindung hoch eingeschitzt:
,» Weit wichtiger als die offizielle und nach auflen hin scheinbar monologartige Rede
ist das zweckbedingte Gesprich, die Gebrauchsrede, die Kleinrhetorik des berufli-
chen und betrieblichen Alltags.“31. Er formuliert als Fazit, dass ,,die tiberragende
Rolle des gesprochenen Wortes |...] theoretisch zu wenig erkannt [wurde A.U.] und

32 sei um eine ,Industtie- und Wirtschaftsthetorik®

praktisch fast nichts geschehen
wirksam werden zu lassen. Mit Blick auf gegenwirtige sprechwissenschaftliche Ar-
beiten zum Gegenstand fasst Eckert® in einem Sammelband diverse Anwendungs-
felder der Wirtschaftsrhetorik zusammen, dabei konzentrieren sich die Autoren auf
didaktische Verfahren.

FEinem Teilbereich der Wirtschaftsthetorik, der Callcenterkommunikation, kam
in den vergangenen Jahren in sprechwissenschaftlicher und linguistischer Forschung

besondere Beachtung zu. Fur die hier beschriebene Forschungsarbeit sind deren Ex-
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kenntnisse ebenfalls relevant, da auch hier das ,,Forschungsfeld Callcenter* betrach-
tet wird und die bereits oftmals beschriebenen Arbeitsbedingungen und sprachli-
chen Vorgaben fir Callcenter-Agent/inn/en auch in den hier aufgezeichneten Ge-
sprichen beachtet werden miissen. Zarend* beschreibt dabei die hohe Belastung
der Agent/inn/en, die durch ,,hdufige Kontrollen durch Vorgesetzte mit Hilfe von
Mitschnitten®3®
im Callcenter®, diese sind auch im nachfolgend beschriebenen Feld prisent. Der

noch verstarkt wird. Sie verweist zudem auf Verhaltensvorschriften

Zwang zur Uniformierung des Gesprichsverhaltens am Telefon fithrt zu einer Viel-
zahl von Mitarbeiterschulungen und Coachings, die die Effizienz der Telefonie er-
héhen sollen. Diese Weiterbildungen basieren dabei laut Hirschfeld und Neuber®’
»fastimmer auf dem altbekannten Prinzip der ,Meisterlehre® in der Kommunikation,
in der eine Mischung aus Erfahrungswissen und Thesen der jeweils populiren Rat-
gebetliteratur vermittelt wird“®. Dem wurde nun in den vergangenen Jahren eine
Vielzahl empirischer Arbeiten entgegengesetzt, die den Erfolg professioneller Tele-

fonie an phonetischen und rhetorischen Merkmalen beschreiben kann®.

Auswertungsgespriche

Wie beschrieben sollen als Gesprichsanlass Auswertungsgespriche heran gezogen
werden. Fir diese Entscheidung gab es zwei Griinde. Zum einen sind Auswer-
tungsgespriche im Feld ein hiufiger Gesprichstyp und auch die einzelnen Akteure
(Fihrungskrifte und Call-Center-Agent/inn/en) treffen regelmiBig aus diesem An-
lass aufeinander. Die Auswertungsgespriche unterliegen im Unternehmen dem ex-
pliziten strategischen Ziel Leistungen der Agent/inn/en zu standardisieren (also
einer positiv bewerteten Norm anzunihern), ihre Motivation zu erhéhen (durch Lob
etc.) und ihre Fragen zu beantworten (bottom-up-Kommunikation). Auf diesen Ge-
sprichsanlass wird explizit durch das Unternehmen Einfluss genommen, es stellt
sich also besonders bei diesem Gesprichsanlass die Frage in welcher Form dies auch
umgesetzt wird. Zum anderen beinhalten Auswertungsgespriche verschiedene Teil-
aufgaben fir die Handelnden, deren Umsetzung per se als anspruchsvoll gelten
kann. Schwarze® beschreibt die Teilaufgaben der Beteiligten im hochschuldidak-
tischen Kontext. Demnach bestehen Auswertungsgespriche ,,aus verschiedenen
typisierbaren Vollziigen, z.B. zeigen, nachahmen, hervorheben oder hinweisen®4!.
Der Interaktionstyp ist ,,durch die Bearbeitung von Wissensdivergenzen in Beob-
achtung und Analyse gekennzeichnet“42, weitere Merkmale sind die ,,Intersubjekti-
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vierung, Bewertung der Beobachtungsergebnisse und Einordnung der Beobachtung
in theoretische Wissensbestinde**3. Zu dberprifen wite, ob diese Merkmale auch
auf die hier votliegenden Daten zutreffen. Es soll somit auch ein bislang nicht fur
Unternehmen beschriebener Interaktionstyp niher betrachtet werden.

Auch zu Auswertungsgesprichen existieren normative Vorgaben aus der erfah-
rungsbasierten Literatur der Personalwirtschaft. So sollen Auswertungen in Riick-
meldegesprichen laut Rohrschneider et al.* , auf das konkret beobachtete Verhalten
bezogen, klar und méglichst wertfrei formuliert sein®“®®. Weiand*® erginzt dazu die
Bedeutung von Auswertungsgesprichen zur Gestaltung von Lernprozessen fir

den/die Angestellte/n.

Datenerhebung durch Beobachtung

Der in der Gesprichsforschung generell etablierte ethnomethodologische Ansatz
wird auch fiir diese Arbeit verfolgt. Der Zugang zum Feld besteht seit Juli 2014. Es
handelt sich dabei um ein Unternehmen aus der Call-Center-Branche, das rund 700
Mitarbeiter beschiftigt (Unternehmensauskunft). Das Unternehmen wickelt als
Dienstleister fiir verschiedene Auftraggeber deren Kundenkommunikation ab, so-
wohl schriftlich (bspw. via E-Mails und Chats) als auch miindlich (Call-Center-
Telefonie im In- und Outbound).

Ebenfalls im Juli 2014 begann als erste Phase der Datenerhebung die Beobach-
tung. Spranz-Fogasy und Deppermann®’ bezeichnen diese Form der Erhebung als
unverzichtbare ,,Basismethodik fiir die empirische Erforschung [...] institutioneller
Kommunikation**8, bei der »Interaktionsereignisse in ihren nattrlichen Kontexten
authentisch“® erfasst werden. Ziel war es, Kommunikations- und Organisations-
strukturen zu erfassen und dabei typische Gesprichsanlisse zwischen Mitarbei-
ter/inne/n unterschiedlicher Hierarchien zu identifizieren und ihre Zuginglichkeit
fir mich als Beobachterin zu tberprifen. Dem Offenheitsprinzip50 folgend, habe
ich in dieser Phase ein Feldtagebuch gefiihrt, in dem ich Eindricke méglichst unre-
flektiert festgehalten habe. Feldnotizen sind ein typisches Mittel der Dokumentation
in teilnehmender Beobachtung®. Zusitzlich wurden Schriftmaterialien (gedruckt
und online verfiighar) gesammelt, mit denen sich das Unternechmen an Mitarbei-
ter/innen auf unterschiedlichen Hierarchieeben wendet. Es gab auBlerdem ethno-
graphische Interviews mit dem Geschiftsfithrer, dem leitendem Juristen und der
Leiterin der Personalentwicklung sowie zu informellen Gesprichen mit mehreren

Sprechen in unterschiedlichen Kontexten

112

© 2016 / urn:nbn:de:gbv:3:2-55805



Unger

Teamleiter/inne/n und Teamassistent/inn/en aus unterschiedlichen Projekten des
Call-Centers. Interviews und informelle Gespriche sind typische Bestandteile dieser
Forschungsform52 und wurden protokolliert.

Ergebnisse der Beobachtungsphase

Aus den erwihnten Vorgespriachen und Recherchen konnte festgestellt werden, dass
das betrachtete Unternehmen iiber eine explizite Unternehmensidentitit (Corporate
Identity) verfigt, mit der es sich an Mitarbeiter/innen, aber auch die mittleren
Fihrungskrifte, wendet. Im Zentrum dieser Unternehmensidentitit stchen mehrere
Begriffe und Leitsitze, wobei ,,Wertschitzung®™ besonders hiufig verwendet wird
und sich sowohl an Mitarbeiter/innen und Auftraggeber/innen richtet. Es findet
dabei als Schlagwort in Schriftmaterialien der internen und externen Kommuni-
kation Verwendung.

Ferner werden Mitarbeiter/innen in der Selbstauskunft des Unternehmens als
»oervice-Profis® bezeichnet, die Kundenbediirfnisse intelligent managen und einen
freien, empathischen und individuellen Dialog mit Kunden fihren (Unterneh-
mensauskunft). Die Grundlage fiir diese Leistung der Call-Center-Agenten soll
durch verschiedene MaBnahmen gelegt werden, mit denen sich das Unternehmen
den Agent/inn/en widmet — ein Teil davon sind die internen Auswertungsgespra-
che. Denn laut Selbstauskunft ,,steht die Mitarbeiterorientierung bei XX an erster
Stelle” (Unternehmensauskunft). Zu diesen MaBnahmen zihlen die Ermoglichung
flexibler Atbeitszeiten, um die Vereinbarkeit von Familie und Beruf zu férdern, und
die kostenfreie Nutzung der firmeneigenen Akademie, bei der beispielsweise Ange-
bote aus den Bereichen Sport und Gesundheit wahrgenommen werden kénnen.

Uber diese Akademie erfolgen auch alle Personalentwicklungsma3nahmen, bei
Eignung und Interesse ist unter anderem eine Trainer- oder Coachausbildung im
Unternehmen méglich. Eine Vielzahl der angebotenen Kurse der Akademie be-
schiftigt sich auch mit dem internen Verhalten am Arbeitsplatz (zum Beispiel im
Kurs ,,Stil und Etikette im Call-Center®). Diese Kurse dienen neben der fachlichen
Weiterqualifizierung, der Gesundheitsférderung und der oben genannten ,,Wert-
schitzung® auch als Méglichkeit zur ,,bottom-up-Kommunikation® um Rickmel-
dungen der Angestellten einzuholen.

Insgesamt hat das Unternehmen als Arbeitsgeber diverse MaBnahmen zur Mitarbei-
terférderung etabliert. Dazu zdhlen auch eine fiir die Branche tberdurchschnittliche
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Bezahlung, ein Primiensystem und Verglnstigungen von den Auftraggebern des
Call-Centers fur die Agent/inn/en.

Aufzeichnung und Analyse authentischer Gespriche

Im November 2014 und im Mirz 2015 wurden insgesamt vier Coachingsgespriche
und sieben sogenannte Zahlengespriche aufgenommen, diese umfassen insgesamt
4 Stunden und 20 Minuten reine Gesprichszeit. Beteiligt waren jeweils ein/e Team-
leiter/in bzw. ein Coach und ein/e Agent/in. Unternehmensintern wird zwischen
Teamleitern und Coaches klar unterschieden. Erstere sind direkte Ansprechpartner
der Agent/inn/en im Tagesgeschift, ihre Arbeitsplitze befinden sich in unmit-
telbarer Nihe zu den Plitzen der Agent/inn/en. Coaches sind organisatorisch der
Abteilung Personalentwicklung zugeordnet und haben nicht tiglich Kontakt zu den
Agent/inn/en. In allen aufgezeichneten Coachings kannten sich die Interagierenden
trotzdem bereits vorher. Teamleiter/innen und Coaches kénnen beide einer unteren
Leitungsebene zugeordnet werden. Sie sind den Agent/inn/en hierarchisch tbet-
geordnet und werden vom Unternehmen aufgefordert, die oben erlduterten Unter-
nehmenswerte im Gesprich auch anzuwenden. Ob und in welchen Formen sie
dieser Aufforderung folgen, soll die analytische Betrachtung der Gesprichsdaten
klaren.

Bei den erwihnten Zahlengesprichen werten mit Blick auf wichtige Kennzahlen
Teamleiter/in und Agent/in die Leistung der Telefonie in den zuriickliegenden Wo-
chen aus. Zu diesen Kennzahlen zihlen bspw. die durchschnittliche Bearbeitungs-
dauer, die Hiufigkeit, in denen die Erlaubnis zum Wiederanruf eingeholt worden ist,
und die Anzahl durchgefithrter Adressabgleiche. Diese Kennzahlen untetliegen
meist Richtwerten, die fir den/die Agent/in verbindlich sind und vom ganzen Team
eingehalten werden miissen. Sie sichern die Wirtschaftlichkeit des Projekts. Zahlen-
gespriche finden ca. einmal im Monat statt und dauern zwischen zehn und 20 Mi-
nuten.

Coachings hingegen finden fir jeden Agenten/jede Agentin etwa zweimal pro
Jaht statt und dauern dann zwischen 40 und 60 Minuten. Hier soll der/die Agent/in
eine umfangreiche Rickmeldung zum Verhalten am Telefon erhalten, auch Stress-
bewiltigung und Konflikte im Team werden thematisiert. Als Einstieg in das Coa-
ching kann ein Ausschnitt aus einem Telefongesprich des Agenten/der Agentin an-
gehoért werden. Inhaltlich liegt der Fokus auf der Selbstreflektion des Agenten/der
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Agentin — diese wird jedoch reguliert durch die Fithrungskraft. Ziel ist es, individu-
elle MaBnahmen zur Erhaltung einer hohen Gesprichsqualitit zu vereinbaren. Dazu
zihlen bspw. Uberlegungen zu alternativen Formulierungen im Telefongesprich,
Fragen zur Einstellung zum Kunden, Umgang mit Frust oder Arger am Arbeitsplatz.
Am Ende des Coachings werden diese Malinahmen in einem sogenannten Coa-
chingtagebuch festgehalten. Beiden Gesprichsanldssen gemein ist das Auswerten
der Leistung des Agenten/der Agentin.

Wihrend der Aufnahme waren nur die beiden Beteiligten im Raum anwesend.
Das Aufnahmegerit war sichtbar zwischen beiden auf dem Tisch platziert. Die Da-
ten liegen als wav-Dateien vor und wurden so anonymisiert, dass kein Riickschluss
auf Personen, Orte oder beteiligte Unternehmen moglich ist. Erginzend wurden
demografische Angaben der Beteiligten erfasst®®: das Alter, die Position der- oder
desjenigen im Unternchmen, die Dauer der Betriebszugehoérigkeit und die Mutter-
sprache. Bislang wurden die beschriebenen Audiodateien inventarisiert® und ausge-
wihlte Abschnitte als Basistranskript nach GAT 2% mit dem Editor FOLKER®®
verschriftet. Die Analyse erfolgt in Datensitzungen, die im Weiteren dargestellten
Erkenntnisse wurden somit intersubjektiviert und validiert.

Datendarstellung: Gesprichseroffnungen

Im Folgenden sollen erste Ergebnisse anhand dreier Gesprichseréffnungen aus
Coachings dargestellt werden. Die Fihrungskraft wird dabei, entgegen der Bezeich-
nung aus dem Feld, vereinfacht auch als Teamleiter/in (kurz TL) aufgefihrt. Die
Kodierung der Gespriche folgt folgender Systematik: In vier Ziffern werden Jahr
und Monat der Aufnahme angegeben, nach dem Unterstrich folgt C fiir Coaching
und eine fiir diesen Erhebungsabschnitt fortlaufende Nummer.

Der starke Einfluss organisationaler Vorgaben fiir die Gesprichsfithrung ldsst
sich vor allem in der Gestaltung von Gesprichser6ffnung und thematischer Gliede-
rung erkennen. Gesprachser6ffnungen sind zwar typischerweise in der Alltagskom-
munikation von sprachlichen Routinen geprﬁgt57. Allerdings zeigen diese Routinen
in den hier beschriebenen Daten klare Bezlige zu den Anforderungen, die das Un-
ternehmen formuliert. Dazu zdhlen die explizite Ankiindigung aus 1503_C1 und
1411_C1:
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{00:20y 0006 TL HEhehe- (.)

{00:21} 0007 also DAS is jetzt ein COAching[ge-
sprach]-

und

00:063 0002 TL SO frau Xxxx;

{00:08+ 0003 WIR sitzen heut zuSAMmen zum thema
COAching das heif3t wir werden wie wirs
ja IMmer machen in gewohnten ABsténden-

Diese explizite Ankiindigung scheint einem starren Muster zu folgen: Die Team-
leiterinnen haben zuvor die Anweisung erhalten, auf diese Art das Gesprich zu
eroffnen. Dabei ist die Nennung des Anlasses hochredundant, die Agent/inn/en
haben die Einladung zu diesem Gesprich weit im Voraus erhalten und kennen in
den meisten Fillen auch den Ablauf eines Coachings bereits. Trotzdem wird auch
dieser in mehreren Fillen noch expliziert, wieder ein Beispiel aus 1411_C1:

00:273 0009 TL und dann einfach KURZ driber SPREchen-

{00:19} 0010 (.) ich skizZIER uns im VORfeld einfach
noch mal den den ABlauf ahm wie wir VOR-
gehen?

{00:23} 0011 (.) gehen WERden <<behaucht> und ZWAR >
machen wirs so-

{00:26r 0012 °h &hm;

{00:27+ 0013 (.) ich hab jetzt ein geSPRACH [RAUS ge-
SUCHT];

{00:28y 0014 A [mm_mh
] -

00:297 0015 TL ich kenn das auch noch nicht also wir
[BElde warn uns da jetzt UberRAschen
LASsen],

Die Agent/inn/en reagieren auf die musterhaften Gespriachsanfinge unterschied-

lich. Teilweise nutzen sie Riickmeldesignale, die dem Verstehen, der Zustimmung

zu den Teamleiterinnen bzw. zu deren Ermunterung und/oder Ermunterung der

Teamleiterinnen dienen kénnen. Beispielhaft dafiir ist 0014 im Beispiel oben.
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In anderen Fillen jedoch akzeptieren die Agent/inn/en die inhaltlich redundan-
ten Angaben der Teamleiterin (Charakter und Ablauf der Gespriche sind allen Be-
teiligten bekannt) nicht als relevant und versuchen stattdessen den tblichen, routi-
nierten Ablauf zu verdndern. Das folgende Beispiel stammt aus 1503_C1:

{00:143 0002 TL XXX das ist jetzt ein COAchingesprach
<<leise> so[zusagen ] >.

{00:16} 0003 A [wir konn] NICH mal LAStern
na,

{00:173 0004 TL (.) °h darfst du NACHher;

{00:19 0005 A hehe

{00:20} 0006 TL HEhehe- (.)

Nach der gewohnten offiziellen Er6ffnung des Gesprichs durch die Teamleiterin
(TL) schlie3t der Agent unmittelbar an, dass hier nicht geldstert werden kann. Mog-
licherweise ist dies ein Verweis auf die durch das Aufnahmegerit verinderte (und in
gewisser Weise ,,kontrollierte”) Gesprichssituation. Interessant ist, dass die Team-
leiterin in 0004 eine Erlaubnis fiir nachher, also die Zeit nach der Aufnahme, erteilt.
Hiermit bestitigt sie ihren hoheren Status entsprechend der beruflichen Hierarchie,
geht aber auch auf den Vorschlag zur alternativen Vorgehensweise ein. Das Lachen
beider nacheinander kann eine ausgleichende, gemeinmachende Funktion haben
und die hierarchiebedingten Spannungen kompensiertsg.

In einem anderen Beispiel aus 1411_C2 wird die Dominanz durch die Agentin
noch deutlicher, indem sie das Rederecht gleich zu Beginn ergreift und eine gemein-
same Aufgabe nennt (0002):

{00:077 0002 A mal LOSlegen;

{00:083 0003 TL JA genAU-

{00:08} 0004 A °h ich DARF da GLEICH mal-

{00:10y 0005 TL JA beDIEnen sie sich GERne [natirlich ]-

{00:11} 0006 A [Jetzt nehm]
ich noch ein bonBON in mund ich hoff das
STORT sie [jetzt nich ];

{00:13y 0007 TL [das macht] UberHAUPT nix (.) nee
nee gar net beDlEnen sie sich RUhig.

{00:16} 0008 (1.45)
{00:18 0009 A <<leise> SO >
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{00:183 0010 TL SO hehehehe, °hh
{00:20y 0011 ja frau XX sie wissen JA
{00:223 0012 wir sitzen uns heut zusammen zum THEma,

{00-24} 0013 tCOAching| wir werden uns geMEINsam ein
geSPRACH

{00:26} 0014 von IHnen ANho6rn;

Die Teamleiterin bestitigt die Agentin darin (0003). Eine bestitigende Antwort gibt
sie auch im folgenden adjacency pair®, bei dem sich die Agentin beiliufig eine Er-
laubnis einholt zu StBigkeiten zu greifen. Deutlich wird hier, dass der Griff zu den
bereit stehenden SiBligkeiten keine Selbstverstindlichkeit ist, stattdessen fungiert die
Teamleiterin als ,,Gastgeberin®, die zum Genuss der Stuffigkeiten ermuntert. Dieses
Schema wiederholt sich in den nichsten beiden Turns, dieses Mal fragt die Agentin,
ob ihr Bonbon im Mund die Teamleiterin storen wirde, was diese mehrfach verneint
(0007). Nach der ungew6hnlich langen Pause (0008) ergreift wieder die Agentin das
Wort. Bevor nun die Teamleiterin mit den iblichen einleitenden Worten beginnt,
wiederholt sie die AuBerung der Agentin und stellt ein mehrsilbiges Lachen voran.
Dies ist méglicherweise ein Kommentar auf die vorangegangenen Fragen der Agen-
tin, die hiermit zusitzlich zur verbal erteilten Erlaubnis positiviert werden. Das La-
chen zeigt zudem ,,gute Laune® (entspricht also dem intern erwinschten Verhalten)
und schlieBt schlussendlich den Teil der ,,Vorreden® ab. Ab hier folgt also der
offizielle Teil. Die Agentin schweigt dazu iber die nidchsten 28 Sekunden.

Zusammenfassend ldsst sich feststellen, dass die Teamleiterinnen durchgehend
die sprachlichen Vorgaben des Unternehmens akzeptieren, dabei aber in manchen
Fillen getinge Akzeptanz dutch die Agent/inn/en stoBen. Es witre deshalb zu tbet-
priifen, ob die wiederkehrende Nennung des Gesprichsanlasses und des Ablaufs
sinnvoll ist und welche sprachlichen Alternativen es hierzu gibt.

Ausblick

Die aufgenommen und verschrifteten Daten kénnen zeigen, wie institutionelle Vor-
gaben zur Gesprichsfithrung von den Akteur/inn/en modifiziert und somit in di-
versen Formen angewendet werden. Hier konnten erst einmal nur exemplarisch
ausgewihlte Gesprichseinstiege gezeigt werden, daran soll sich die Analyse anderer,
fir diese Gesprichsformen entscheidende Teile anschlieSen, beispielsweise die Ver-
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mittlung von Lob oder Kritik durch die Teamleiter/in und die mit der Kritik ver-
bundenen Aufforderungen zur Verhaltensinderung sowie deren Begriindung. Die
Analyse der argumentativen Verfahren gegeniiber den Agent/inn/en soll ebenfalls
folgen.

Die aufgezeigte Umsetzung sprachlicher Vorgaben soll aber auch einen Anwen-
dungsbezug herstellen. Durch die hier gewonnenen Erkenntnisse sollen reflektier-
tere Konzepte zu Coporate Identity ermdglicht werden. Deren Umsetzung in Schu-
lungen (bspw. zur Férderungen des Gesprichsverhaltens fiir Angestellte oder Fih-
rungskrifte) ist ein etabliertes Tatigkeitsfeld von Sprechwissenschaftler/inne/n. Auf
Grundlage der empirischen Daten kann diese andragogischen Aufgaben zukinftig
gezielter und realititsnaher umgesetzt werden.
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